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Zen Painting With Poetic Ink Expressions - on 
Xia Jing Shan’s Notable Ink Brushwork in His 

Hanshan and Shide Paintings 
 

Yang Zhen-Qin 
Ph.D., Department of Painting and Calligraphy Arts, National Taiwan 

University of Arts 
 

Abstract 
Xia Jing Shan has dedicated his life to Buddhist portraiture, Zen philosophy, and the art 

of Chinese calligraphy, and his art combines ancient and natural elements in a masterful way, 
with Zen teachings and inspiring, enlightening notions conveyed through his paintings and 
calligraphic art. Xia has created several paintings of Hanshan and Shide using the 
“subtraction” style, whereby he ingeniously depicts these Zen paintings. It is said that 
Hanshan and Shide were poets and monks from the Tang dynasty, whom are also identified 
as a Buddhist “huohe” (harmonious union, a harmony of the community of monks) and 
regarded to be incarnations of the Bodhisattvas Mañjuśrī (Monju) and Samantabadhra 
(Fugen). The images of these two characters have been refined to showcase different 
religious features. Inheriting the legacy of Zen Buddhism passed down from Song and Yuan 
dynasties when the religion was highly prevalent, Xia’s paintings of Hanshan and Shide 
showcase simple brushwork to convey the Zen qualities exuded by these venerated Buddhist 
and Taoist figures, with interesting Zen elements presented through the depicted subject 
matters and the artistic style. This paper includes studies conducted on Hanshan and Shide 
paintings found in Archives of Xia Jing Shan’s Buddha Paintings published in 2013 by 
Beijing Arts and Crafts Publishing House and also artworks from the Jing Shan E-Gallery 
launched by the Xia Jing Shan Arts and Cultural Foundation. The ink expressions, 
implications, and theories shown on Xia’s paintings are multilayered in their ink brushwork, 
with Zen theories conveyed through the inscriptions. The characters are depicted in a style 
reminiscent of Southern Song dynasty painter Liang Kai’s prominent subtraction brushwork, 
which highlights swift strokes and splayed-bristle techniques, with ink and water applied to 
create wash effects to result in free and flowing ink expressions. The characters are depicted 
to appear comical and wild, with unkempt hair and vivid and joyful expressions illustrated on 
the Zen monks. The paintings and calligraphic inscriptions are created with vibrant and poetic 
ink expressions, with Hanshan and Shide portrayed in plain cotton garbs depicted in a simple 
and sincere manner. The intrinsic nature of Zen is a wisdom that transcends beyond one’s 

inherent existence, and Xia uses ink brushwork to express Zen teachings, with the ink 
expressions leading towards an enlightened state of Zen through art.   
 
Keywords: Paintings of Hanshan and Shide, subtraction painting technique, Zen 

painting 
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1 吳永猛，〈論禪畫的特質〉，《華岡佛學學報》，8期（1985），頁 260。 
2 欒興美，〈禪公案的精神及禪畫藝術表現的差異性〉，《書畫藝術學刊》，16期（2014）， 頁 231。 
3 （元）夏文彥，《圖繪寶鑑》，收入楊家駱編，《藝術叢編：元人畫學論著》（台北：世界書局，1975），
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一種可以與柔道或劍道所需的身心技巧相比的精確筆觸。一旦拿起筆來，那運用水

墨在絲絹或白紙上作畫的藝術家，就不能隨便把筆放下來，直到完成為止，而且還

一氣喝成，也不能加以修改。他所用的材料頗具吸收性，因此墨水一定要準備充分，

還要繼續不斷。於是畫家的動作好像舞蹈家的動作，是一種受控制的自發活動－並

非反覆無常的自發活動，這種自發活動的表現一直是禪家所保持態度中最重大的一

部份。7	

6

8

 

4 圖片來源：夏荊山書畫藝術數位典藏網，〈寒山拾得〉，http://xjsarts.com/project/寒山拾得-3/ 
5 圖片來源：夏荊山書畫藝術數位典藏網，〈寒山拾得〉，http://xjsarts.com/project/寒山拾得/ 
6 圖片來源：夏荊山書畫藝術數位典藏網，〈寒山拾得〉，http://xjsarts.com/project/寒山拾得-2/ 
7 鈴木大拙等著，劉大悲譯，《禪與藝術》（台北：天華出版社，1994），頁 101。 
8 《六祖大師法寶壇經》，收入《大正新脩大藏經》，http://dia.dila.edu.tw/pages/Tv48p0353，檢索日期

2019年 11月 29日。 
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9 夏荊山，《夏荊山中國佛像畫集》（北京：北京工藝美術出版社，2013），頁 109。 
10 欒興美，〈禪公案的精神及禪畫藝術表現的差異性〉，《書畫藝術學刊》，16期（2014），頁 229-230。 
11 （清）笪重光，《畫筌》，收入續修四庫全書編纂委員會編，《續修四庫全書》（上海：上海古籍出
版社，2002），子部，藝術類，冊 1066，頁 192。 

12（清）華琳，《南宗抉秘》，收入俞劍華編著，《中國古代畫論類編上》（北京：人民美術出版社，

2005），頁 296。 
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13 陳炳宏，〈傳統水墨人物畫創作特徵之傳衍：以夏荊山佛教繪畫為例〉，《荊山水閱：國際學術研討
會論文集》（2017），頁 54。 
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唐代民間有奉祀萬回的習俗，萬回為和合之神，也是團圓之神和喜慶神。至明末清

初，和合之神一分為二，被附會為寒山與拾得，成為和合二仙。清代，雍正皇帝正

式封寒山 「和聖」，拾得 「合聖」。16 

17

9 10

11

18

 

15 楊庭頤，《清代以前的八仙圖像及其變幻意涵研究》（台北：國立臺北藝術大學美術學系碩士論文，
2015），頁 61。 

16 馬書田，《我們拜的神，是怎樣來的？》（新北市：新潮社文化事業有限公司，2011），頁 47-48。 
17 楊庭頤，《清代以前的八仙圖像及其變幻意涵研究》，頁 61。 
18 嚴雅美，《潑墨仙人圖研究——兼論宋元禪宗繪畫》（台北：法鼓文化事業股份有限公司，2000），
頁 112。 
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19 李遵勖，《天聖廣燈錄》，收入《卍新纂大日本續藏經》（臺北：白馬精舍印經會影印，1989），冊
78，卷 30，頁 574b。 

20 慈怡法師主編，《佛光大辭典》（北京：北京圖書館出版社，1989），頁 5619。 
21 《六祖大師法寶壇經》，收入《大正新脩大藏經》，http://dia.dila.edu.tw/pages/Tv48p0358，檢索日期

2019年 11月 29日。 
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12 117.8 54.4cm  

筆墨二字得解者鮮，至於墨，尤鮮之鮮者矣。往往見今人以淡墨水填凹處及晦暗之所便

謂之墨，不知此不過以墨代色而已，非即墨也。且筆不到處，安得有墨，即筆到處而墨

不能隨筆以見其神采，尚謂之有筆而無墨也，豈有不見筆而得謂之墨者哉？22 

22 （清）沈宗騫，《芥舟學畫編》，收入俞劍華編著，《中國古代畫論類編下》（北京：人民美術出版
社，2005），頁 878。 

13
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寒山重視自性天真的特質與文殊童子形象的內在精神有其相應之處。文殊師利菩薩，

梵文為Mañjuśrī，亦音譯為曼殊室利；因其了見佛性，德行圓滿，或意譯為妙德、

妙吉祥等多種名號。就外現形象而言，文殊在釋尊座下現出家青年比丘相，是出家

菩薩的「智慧」代表。他在大乘經典中，常以「童子」形象示現，或為一髻，或為

無髻，而以五髻童子身最為常見，被稱為童子、童真、孺童。他在初期大乘經典中

顯示為住於甚深首楞嚴三眛，以普勸眾生證得佛果為本願，卻未建立一個明確實然
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方位的國土。文殊菩薩能離欲而善演說勝義，過去已曾親近千佛，未來當般涅槃，

堪為法王之子，而有「法王子」的身分，這個身分則是透過童子形象而顯現。23 

24

25

 

和合二仙民間流傳掌管婚姻和合的神仙，和合二仙圖案為兩個孩童，一個手拿蓮花，

另一個手捧圓盒，盒子裡飛出五隻蝙蝠，和合二仙圖案流傳廣泛，除了婚慶儀式上

的掛畫外，這一圖案常常以木雕或磚雕的形式出現，祝禱新婚夫婦白頭偕老，永結

同心，寓意五福登門，夫妻恩愛。26	

23 黃敬家，〈禪門散聖與文殊化身：寒山形象在宋代禪林中的轉化及其意涵〉，《清華學報》，卷 44，
3期（2014），頁 405。 

24 楊庭頤，《清代以前的八仙圖像及其變幻意涵研究》，頁 96。 
25 楊庭頤，《清代以前的八仙圖像及其變幻意涵研究》，頁 62。 
26 商子莊，《中國古典建築吉祥圖案識別圖鑒》（台北：黃山國際，2018），頁 142。 
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27 黃敬家，〈禪門散聖與文殊化身：寒山形象在宋代禪林中的轉化及其意涵〉，《清華學報》，卷 44，
3期（2014），頁 385-418；項楚，《寒山詩注》（北京：中華書局，2010），頁 566、717。 
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