
作者/Author：

頁數/Page：

出版日期/Publication Date：

To cite this Article, please include the DOI name in your reference data. 

引用本篇文獻時，請提供DOI資訊，並透過DOI永久網址取得最正確的書目資訊。  

請使用本篇文獻DOI永久網址進行連結:

To link to this Article:

DOI是數位物件識別碼（Digital Object Identifier, DOI）的簡稱，
是這篇文章在網路上的唯一識別碼，
用於永久連結及引用該篇文章。

若想得知更多DOI使用資訊，

請參考 http://doi.airiti.com

http://doi.airiti.com

For more information,                                   

Please see:

從臺灣佛寺供像藝術圖譜看華嚴思想的傳承

Seeing the Lineage of Hua-yen Thought: Images of Hua-yen in Buddhist Temples 
in Taiwan

doi:10.30002/JHB.201104.0006

華嚴學報, (1), 2011

陳清香(Ching-hsiang Chen)

261-305

http://dx.doi.org/10.30002/JHB.201104.0006

2011/04



華嚴學報創刊號（民國100年，4月）頁261-305 臺北：華嚴學術中心 
Journal of Huayen Buddhism, No. 1, (2011，Aprl.) pp. 261-305 
Taipei: Huayen World Community 
ISSN: 2222-6885 
 
 

 

261 

 

 

 

從臺灣佛寺供像藝術圖譜看華嚴思想的傳承 
 

 

陳清香 
中國文化大學史學所系教授 

華嚴學會學術中心主任 

 
 

摘要 

    台灣早期佛教的傳承主要為禪宗臨濟法脈，而修持課誦的法要卻融

和了淨土宗與密宗的法門。然清代中葉以下佛寺供像，在主尊像兩旁，

往往是文殊、普賢二菩薩，形成華嚴三聖像或三大士供像，此實已彰顯

華嚴的宇宙觀。而在瑜伽燄口法會中，盧舍那佛、毗盧遮那佛、五方佛、

十方一切諸佛等頌詞，頻頻出現，法會信眾實已進入華嚴的法界觀，此

反映了華嚴思想在台的建構與容受，是其來有自。 
    而近半世紀以來，新的道場佛寺不斷出現，不但承襲傳統華嚴的思惟

架構，更推陳出新，將抽象的華嚴圓融精神，以不同的圖像、建築造形

具体的表現出來。顛覆過去相沿已久的華嚴圖像藝術，展現了二十一世

紀嶄新的華嚴世界。 
   本文為理出臺灣華嚴圖像演變的脈絡，先就佛寺的供像方式，尋找明

清時代華嚴思想流布的蛛絲馬跡，再循序安置日治時代以下的華嚴聖

像。至於近六七十年來，華嚴相關的供像、圖譜、繪畫、創意建築展示

等，更是豐富。 
 
關鍵字：臺灣華嚴藝術、臺灣華嚴三聖像、臺灣三大士像、七處九會圖、 

曉雲畫大海十相 
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of Hua-yen in Buddhist Temples in Taiwan 

 
 

Chen Ching-hsiang 
Professor, Institute of History & Arts, Chinese Culture University 
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Abstract 
    Early Buddhism in Taiwan followed the Lin-ji lineage of Zen, 
although ritual practices had become integrated with those of the Pure 
Land sect and others from Esoteric sects. From the middle Ching 
dynasty, however, people had begun worshiping the Hua-yen triptych: 
the main Buddha in the middle with Mañjuśrī and Samantabhadra on 
either side. Chanting practice included invocations of Vairocana, the 
Five Dhyani Buddhas, and the Buddhas from Ten directions, which 
illustrates the reception of Hua-yen thought in Taiwan. In the past 
half-century, new Buddhist temples have embodied the spirit of 
Hua-yen through different visual formats such as icons or architectural 
motifs. 
    This paper traces the historical development of images of Hua-yen 
in Taiwan from the Ming and Ching dynasties, through the Japanese 
colonial period, until recent years. Images examined include icons, 
illustrations, paintings, and architectural motifs. 
 



陳清香: 從臺灣佛寺供像藝術圖譜看華嚴思想的傳承 

 

 

263 

 

Keywords: 
Hua-yen art in Taiwan, Hua-yen triptych, Taiwan Three Bodhisattvas, 
Nine Meetings in Seven Places, Ten images of the Sea drawn by 
Hsiao-yun  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



華嚴學報創刊號（民國 100 年） 
Journal of Huayen Buddhism (2011) 

 

 

264 

 

 

一、前言 

    在中國佛教美術演變的長河中，出自華嚴經系統的圖像題材，

歸納之，唐代以前約有六世紀時代的「盧舍那法界人中像」，入唐

以後，更興起造立以盧舍那為主尊的華嚴三聖像、以釋迦為主尊的

華嚴三聖像、以毗盧佛為主尊的華嚴三聖像等。立體的供像之外，

更有平面的壁畫，則如七處九會圖等。而屬於唐末五代以後大力流

行者，則增加如華嚴海會圖、華藏世界海圖、善財童子五十三參圖、

善財禮觀音圖等。元代知名畫家管仲姬即曾畫善財禮觀音圖。 
    兩宋以後，石窟佛寺中的主尊供像，常見以毗盧佛，或華嚴三

聖者，如四川、重慶一帶的石窟。而以毗盧、圓覺為洞名者，內供

毗盧文殊普賢三聖像者，比比皆是。至於北方，在遼朝 (916-1125)
統治下，華嚴思想受到契丹王室的推崇，境內以華嚴為名的佛寺，

十分普遍，山西大同一地，即有上華嚴寺，與下華嚴寺。 
    明清時代的佛寺，多有獨立觀音殿，供觀音為主尊，觀音兩旁

附以善財龍女為侍者，雖龍女的事蹟，與華嚴經無關，但善財的典

據卻出自華嚴經入法界品。 
    自台灣佛教史看來，早期傳承的法脈主要是禪宗，尤其是臨濟

禪，而修持課誦的法要卻融和了淨土宗與密宗的法門，若再進一步

探究，清代中葉以下佛寺供像，在主尊像兩旁，往往是文殊、普賢

二菩薩，形成華嚴三聖像或三大士供像，此實已彰顯華嚴的智行

觀。而在瑜伽燄口法會中，盧舍那佛、毗盧如來、五方佛、十方一

切諸佛等誦詞，頻頻出現，法會信眾實已進入華嚴的體用觀，此反

映了華嚴思想在台的建構與容受，是其來有自。 
     而近半世紀以來，新的道場佛寺不斷出現，不但承襲傳統華嚴

的思惟架構，更推陳出新，將抽象的華嚴圓融精神，以不同的圖像、

建築造形具體的表現出來。顛覆過去相沿已久的華嚴圖像藝術，展

現了二十一世紀嶄新的華嚴世界。 
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    本文為理出臺灣華嚴圖像演變的脈絡，先就佛寺的供像方式，

尋找明清時代華嚴思想流布的蛛絲馬跡，再循序安置日治時代以下

的華嚴聖像，至於近六七十年來，華嚴相關的供像、圖譜、繪畫、

創意建築展示等，已十分豐富，以下分別述之。 
 
二、華嚴思想的源流 

    有關華嚴經與華嚴思想的傳承與流布，筆者雖曾於〈大方廣華

嚴經的圖像〉1一文前言中已敘述過了，但為保持本文的完整性，

仍再重複述之，以追溯其源頭。 
    華嚴經，全稱《大方廣佛華嚴經》，梵名 Buddha＝vatams aka
－mahavaipulya－sutra，是屬於大乘經典，約成立於 1－2 世紀的中

亞于闐地方，在貴霜王朝時代，龍樹菩薩曾經解析華嚴思想，入華

後，經過高僧的翻譯，逐漸流行中土。東漢最初屬於華嚴思想的譯

本，有東漢支婁迦讖的「《兜沙經》」2、東吳支謙的《菩薩本業

經》3、西秦聖堅的《羅摩伽經》」4、西晉聶道真的《諸菩薩求佛

本業經》5、西晉竺法護的《菩薩十住行道經》、《漸備一切智德

經》、《等目菩薩所問三昧經》、《如來興顯經》、《度世品經》
6等，這些譯本的內容，是相同於四世紀以後的華嚴經全譯本中的

                                                     
1    〈大方廣華嚴經的圖像〉一文，刊登於《慧炬》第 534 期，頁 16。 
2    後漢支婁迦讖譯《佛說兜沙經》，其內容相當於《華嚴經》中的〈如來名號   
     品〉與〈光明覺品〉見《大正藏》冊 10，頁 445。 
3    三國東吳支謙譯《佛說菩薩本業經》，其內容相當於〈華嚴經淨行品〉，見

《大正藏》冊 10，頁 446。 
4    西秦聖堅譯《佛說羅摩伽經》，為華嚴經入法界品的別譯，收在《大正藏》    
     冊 10，頁 851。 
5    西晉聶道真譯〈諸菩薩求佛本業經〉，其內容相當於〈華嚴經淨行品〉，見

《大正藏》冊 10，頁 451。 
西晉竺法護譯《菩薩十住行道品》等五部經，其內容相當於《華嚴經》中

的〈十住品〉、〈十地品〉、〈十定品〉、〈性起品〉、〈離世間品〉等，見《大

正藏》冊 10，頁 454、458、574、592、617 等。 



華嚴學報創刊號（民國 100 年） 
Journal of Huayen Buddhism (2011) 

 

 

266 

 

〈名號品〉、〈光明覺品〉、〈淨行品〉、〈十住品〉、〈十地品〉、

〈十定品〉、〈性起品〉、〈離世間品〉、〈入法界品〉等。其中

〈名號品〉、〈十地品〉、〈入法界品〉是二世紀即出現的獨立經

典7。 
    可知屬於華嚴經系的部份經文內容，其實在二世紀之際的東漢

時代，便已流行中土。自東晉以來，華嚴經有四種全譯本流傳，一、

東晉佛陀跋陀羅於 420 年所譯《大方廣佛華嚴經》三十四品六十卷，

簡稱「《六十華嚴》」。其次，唐實叉難陀於 699 年《大方廣佛華

嚴經》三十九品八十卷，簡稱「《八十華嚴》」。三、唐般若於西

元 798 年譯出《大方廣佛華嚴》一品四十卷，簡稱《四十華嚴》。

四、西藏勝友於九世紀末譯出名為「佛華嚴」的《大方廣經》，計

四十五品。而《四十華嚴》其實是《六十華嚴》、《八十華嚴》及

藏譯本中的一品。因此全譯本實際是三種。 
    此三種全譯本中，最古的《六十華嚴》，三十四品中，結構嚴

謹，主旨敘述信、解、行、證四大總綱。起始的寂滅道場二品，引

人入「信」；普光法堂六品、忉利天宮六品、夜摩天宮四品、兜率

天宮三品、他化天宮十一品等討論「解」。普光法堂的離世間品，

是「行」的表現，最後重閣講堂的入法界品，則是實「證」的境界。 
    入法界品，即《四十華嚴》，般若所譯全稱《大方廣佛華嚴經

入不思議解脫境界菩賢行願品》，簡稱《菩賢行願品》，其內容與

西秦聖堅所譯的《羅摩伽經》、東晉覺賢所譯的《文殊師利發願經》、

唐地婆訶羅所譯的《大方廣佛華嚴經續入法界品》等，內容是相同

的。而此品與「名號品」、「淨行品」、「十住品」等，共為最早

以獨立單行的大乘經典面貌，流傳於世。 
    華嚴思想在中土流布了千五百年之後，隨著閩粵移民，渡過台

灣海峽，開始表現在台灣的佛寺之中。 
                                                     

7  例如安法賢於曹魏(220--265)時譯出《羅摩伽經》，內容等同〈入法界品〉，

今已失傳。西秦聖堅於(388--409)之際，亦譯出《羅摩伽經》，另外，北涼

曇無讖亦曾於(412--427)之際譯出羅摩伽經》。 
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三、清代佛寺正殿的華嚴相關供像 

    清代台灣佛教的源流來自福建的傳承，主要為禪宗臨濟派的法

脈，即鼓山湧泉寺派、福州西禪寺派、福清黃檗寺派等三大支派，

而論其修持的法門宗風，除禪門外，其實是融和了密宗與淨土的思

想，至於華嚴思想是比較不明顯的，不過到了清中葉以後，出現了

華嚴三聖像的供奉形式，為殿堂內啟發了些微的華嚴法界觀。 
    台灣清代所供華嚴三聖，是以中為釋迦像、或毗盧遮那佛，兩

旁為文殊菩薩與普賢菩薩的配置，自清代中葉以來，佛寺在正殿主

尊的兩旁加上文殊普賢二菩薩的供奉形式，逐漸形成，其供像亦有

留存。 
    華嚴經是文殊、普賢思想的組織所成，普賢菩薩是掌握著華嚴

思想的統一，在第一菩提場會上，自「世界成就品」、「華藏世界品」、

「毗盧遮那品」8等均以普賢菩薩為説主，第七重會普光法堂會，

第八三會普光法堂會亦是。而文殊菩薩是第二普光法堂會的説主，

各品內容，都是以文殊為中心的般若思想，如「如來名號品」、「四

聖諦品」、「光明覺品」等。「入法界品」的結構，是結合「文殊思

想」與「十地經典」。文殊雖為主座，但普賢方是統理華嚴經思想

的旨趣。因此供有文殊與普賢二菩薩者，就是華嚴思想的展現。 
    以下述台灣清代佛寺所供華嚴三聖像，首先舉台南彌陀寺。 
 
(一) 彌陀寺華嚴三聖像 
 
    台南彌陀寺大雄寶殿佛龕內，除了當代所製作的大型主尊釋迦

牟尼佛像之外，尚遺留有嘉慶年間(1795-1820)所作的華嚴三聖像，

分別置於主尊釋迦佛像的正前方及左右兩側，其中正前方供毘盧遮

那佛，高約 98 公分（含台座，台座高約 7.5 公分，深約 60 公分，

寬約 73 公分）(圖 3-1-1)，頭頂上螺髮，袍服覆兩肩，雙手結禪定

                                                     
8  此依八十華嚴之品名，若依六十華嚴，則曰「世間淨眼品」、「盧舍那佛品」

等。 
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印，雙足作結跏趺坐式。兩側供像左方供文殊菩薩，高約 97.5 公分，

頂上無冠，身著覆蓋兩肩、寬袖、鑲領口、胸下繫結的寬鬆大袍服，

胸前有瓔珞，雙手握如意，雙足作半跏一垂足，坐騎為黑色蹲獅9。

(圖 3-1-2)右方供坐象的普賢菩薩，身量坐姿與身上衣飾，一如文殊

菩薩，只是右足跨在左膝上，雙手舉蓮花，坐騎為白色蹲象。(圖
3-1-3)此華嚴三聖像，主從分明，左右對稱，十分莊嚴。 
 

 
     圖 3-1-2:             圖 3-1-1:              圖 3-1-3: 

  彌陀寺文殊菩薩     彌陀寺毘盧遮那佛       彌陀寺普賢菩薩 

 

 (二) 涵蓋文殊普賢的八大菩薩 

 

    除了彌陀寺華嚴三聖之外，亦有八大菩薩的供奉，此八大的來

源雖仍待考，但文殊普賢二菩薩是涵蓋其中的，茲先舉竹溪寺為例。 
 
1、竹溪寺  

 

    竹溪寺後殿的兩側玻璃櫃內，罩著十尊菩薩，除去了兩尊護法

                                                     
9  參見陳清香撰《臺灣佛教美術供像篇》，藝術家出版社，2008 年 10 月。 
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神外，櫃內提名曰：「寶檀華菩薩騎角慶、金剛索菩薩騎孔財、觀

世音菩薩騎麒麟、藥王菩薩騎麒貪、彌勒菩薩騎龍狗、文殊菩薩騎

獅子、普賢菩薩騎象王、大勢至菩薩騎天丈。」 
    若對照該寺在嘉慶二十三年木匾上的銘文，應即相當於： 
「文殊菩薩、觀音菩薩、天藏菩薩、妙音菩薩、普賢菩薩、勢至菩

薩、地藏菩薩、妙德菩薩。」 
    此中有四位菩薩名字是符合的，四位是相異的。 
    八尊菩薩通高 106 公分，寬 96 公分，深 62 公分。均為泥塑彩

繪貼金，頭戴金色寶冠，面相圓滿莊嚴，身著覆兩肩的袍服，敞開

前胸，露出交插的衣紋，袖口寬大，裳服垂及腳跟。諸菩薩的兩手

手印上下不一，雙腿或半跏，或善跏，多具變化。所騎神獸，或獨

角或雙角，或無角，均作蹲踞伏地狀。 
    其中文殊手持如意，半跏騎獅，普賢右手作印，左手撫象背，

雙足半跏騎象。二菩薩均頭上無冠，髮紋垂肩，身著寬鬆袍服，兩

肩覆巾，敞開前胸，無飾瓔珞，就風格而言，頭上無冠飾，雙足半

跏，獅象蹲踞等，均和彌陀寺文殊普賢像，同是屬於清中期古樸造

形。(圖 3-2-1、圖 3-2-2) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

圖

3-2-1:竹溪寺文殊菩薩    圖 3-2-2: 竹溪寺普賢菩薩 
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2、 法華寺 

 
    法華寺的大殿，除了正中佛龕主尊外，兩旁壁間尚供有十尊

像，除了兩護法外，尚有八菩薩，其名曰： 
    「寶檀華菩薩騎角慶、金剛索菩薩騎孔財、觀世音菩薩騎麒

麟、藥王菩薩騎麒貪、彌勒菩薩騎龍狗、文殊菩薩騎獅子、普賢菩

薩騎象王、大勢至菩薩騎天丈。」  
    由於法華寺曾於大戰末期，遭遇轟炸，大殿起火，供像全損。

今日所見，為戰後重修者，其風格趨向華麗，不同於竹溪寺的古樸

作風者。 
 
(三)觀音文殊普賢三大士像 

 

    艋舺龍山寺，正殿主尊供觀音，稱佛祖，(圖 3-3-1)兩旁供騎獅

文殊與騎象普賢二菩薩。其中文殊菩薩像居主尊觀音左側，(圖 3-3-2)
頭上髮辮垂肩，髮間繫冠，五官端正，身著覆蓋兩肩的寬袖長袍，

胸前瓔珞鑲有紅藍寶石。菩薩雙手持如意，雙足結半跏，坐於青獅

背上。菩薩坐高加上青獅坐騎則全高約 145 公分、寬 145 公分。 
普賢菩薩居觀音的右側，(圖 3-3-3)頭上的裝扮、胸前的瓔珞、袍服

的式樣、雙足的坐姿等，均一如文殊菩薩，只是雙手的持物為蓮花，

足下的坐騎為白象。普賢菩薩加上白象坐騎則全高約 146 公分、寬

約 148 公分。 
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 圖 3-3-1:龍山寺觀音像 

    圖3-3-2:龍山寺文殊菩薩     圖3-3-3:龍山寺普賢菩薩 
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    艋舺龍山寺以觀音為主尊，形成三大士的模式，由於觀音稱佛

祖，是將之視同佛格，再加上文殊普賢二脅侍，便有華嚴三聖的格

局。其他如淡水龍山寺、鳳山龍山寺等也供三大士像。 
    此種供三大士的架構，其來有自，上可追溯至唐，賢首國師修

法時，將十一面觀音供於中央，普賢居左，文殊居右。敦煌莫高窟

161 窟，主尊塑像雖毀，但西壁中央為十一面觀音曼陀羅壁畫，北

壁為普賢變、南壁為文殊變10，此已是三大士供像的灆觴。其後山

西太原天龍山石窟第九窟11、河北正定石家莊隆興寺與毗盧寺12

等，亦有沿襲此三大士的供像方式。由於觀音往昔是正法明如來，

楞嚴經亦稱觀音如來，為渡眾生，而現菩薩像。觀音既已具佛格，

實與佛同，故三大士亦等同華嚴三聖。 
    以上所述台灣佛寺所供清代華嚴三聖或三大士圖像，參見筆者

所撰《台灣佛教美術供像篇》第二章〈清代後期的主尊供像〉13。 
                                   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                     
10  見《中國石窟敦煌莫高窟》第四卷，北京，文物出版社，1987 年。 
11  見《中國美術全集》〈雕塑篇〉13(鞏縣、天龍山、響堂山、安陽石窟雕刻) 
    91，文物出版社，1989 年。 
12  見《毗盧寺壁畫》，河北美術出版社，1998 年。 
13  見 陳清香《台灣佛教美術供像篇》，藝術家出版社，2008 年 10 月。 
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四、日治時代的華嚴三聖 

    日治時代新建的佛寺主尊供像，多以釋迦為主，亦有以藥師佛

或阿彌陀佛為主尊者，而其兩旁多有文殊普賢菩薩像，而形成華嚴

三聖像，以下舉例。 
 
基隆月眉山靈泉禪寺 

 
   基隆月眉山靈泉禪寺興建於 1901 年，由善慧禪師所創14，大殿

供奉釋迦佛像、二弟子像，及文殊普賢菩薩像。此組華嚴三聖像的

特徵是主尊釋迦佛體積碩大，頭上紅色肉髻，胸前卍字，結跏趺坐

於四層仰蓮花瓣的花托之上，迦葉阿難則十分寫實的表現僧侶形

影。而兩旁的文殊、普賢身量雖小，但瓔珞冠飾華麗，坐騎獅象均

作立姿，造型生動，充滿活力。(圖 4-1-1、圖 4-1-2)這組作品得自

福州匠師林起鳳的手藝。 
 

         圖 4-1-1:                       圖 4-1-2： 
    靈泉禪寺普賢菩薩               靈泉禪寺文殊菩薩 
 

                                                     
14  見徐壽《全台寺院齋堂名蹟寶鑑》台南寫真館，昭和七年(1932)。 
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台北東和禪寺 

 
  臺北東和禪寺，創立於 1895 年，原稱「曹洞宗大本山臺灣別

院」，1917 年興建觀音禪堂15，為閩南式建築。禪堂內供釋迦文殊

普賢菩薩像，主尊形體較大，而兩旁文殊普賢菩薩形容不大，五官

清秀，胸前瓔珞圖案華麗，頭冠為細圈鑲寶珠形，衣袍褶紋轉褶靈

活，獅象作蹲踞姿勢，(圖 4-2-1、圖 4-2-2)是福州派匠師陳祿官所

塑作。 

             圖 4-2-1:                   圖 4-2-2: 
        東和禪寺文殊菩薩             東和禪寺普賢菩薩 

 
 
 
 
 

                                                     
15  見同上註。 
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大岡山新超峰寺 

 

  大岡山新超峰寺，興建於 1943 年，大殿內供像來自大岡山上

的舊超峰寺、龍湖庵、蓮峰寺等，均在立寺以前已被供奉。正中主

尊計三尊，即藥師、釋迦、觀音，作前後排列，左右兩側為文殊普

賢菩薩像，形像碩大，頭戴毗盧冠，胸飾鑲寶石瓔珞，獅像坐騎立

姿，氣勢恢弘。(圖 4-3-1) (圖 4-3-2)                              
  以上三組華嚴三聖像，文殊普賢菩薩像均造形端莊，頭上或環

狀冠或毗盧冠，胸飾鑲嵌瓔珞，裝飾華麗，手中持物，或如意，或

蓮花，典雅生動，坐騎獅象均呈立姿，面容栩栩如生，是此期共同

的特色。 

     圖4-3-1:新超峰寺普賢菩薩     圖4-3-2:新超峰寺文殊菩薩 

 

    以上所述台灣佛寺所供清代華嚴三聖或三大士圖像，參見筆者

所撰《台灣佛教美術供像篇》第三章〈日治時代的主殿供像〉及第

四章〈主尊以外的供像〉16 
                                                     

16   見同註 14。 
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五、戰後佛教道場的華嚴相關圖像 

    戰後至今已逾半個世紀，華嚴思想隨著佛教道場中的華嚴語

彙，由華嚴三聖供像、而七處九會、而華藏世界海、而因陀羅網，

將華嚴的圓融思想，發揮至極致。以下分別述之。 
 
(一)華嚴蓮社的盧舍那三尊像 

 

    華嚴蓮社位於台北市濟南路二段，成立於民國 43 年，首任住

持南亭法師17創建時，由新生南路遷來，還是木造屋，其後至民國

64 年改建成六層大廈，即地上五層，地下一層18。每層均有不同主

尊供像，其中地下一層供地藏菩薩及信眾祖先靈位。地上一樓設「西

方殿」供西方三聖，二樓稱「最吉祥殿」供盧舍那佛，前室供緬甸

玉佛，後室設祖堂。三樓為禪堂，前供藥師佛，後供觀世音菩薩。

四樓萬佛殿，為華嚴專宗學院，供華嚴三聖。五樓供釋迦玉佛。 
  每層主尊供像均深具特色，其中二樓主尊盧舍那佛，(圖 5-1-1)
頭戴毗盧寶冠，兩旁冠帶垂至前胸，面像圓滿，雙目垂簾，身著寬

袖大袍，雙肩覆上天衣，胸飾瓔珞，腹前結帶，雙手握於前胸，作

毗盧法印，雙足結跏趺坐，神情沉著，身後四周為桃核形縷空龍紋

光背。佛龕前左右兩側題聯曰：「安坐寶蓮華，真性光明原遍照；

周環香水海，微塵剎土悉相涵。」而四樓的華嚴三聖，正中盧舍那

佛，與二樓所供有相似的風格，即：毗盧寶冠、胸前瓔珞、毗盧手

印、跏趺坐姿。左側文殊菩薩，手持般若經典，代表智慧，右側普

賢菩薩，手持蓮花，代表行願。三像均有透彫唐草文光背，十分華

麗。(圖 5-1-2) 

                                                     
17   南亭法師雖為華嚴蓮社創辦人，但尊奉自己剃度師智光和尚為第一任住

持，而自任第二代住持。 
18   見〈華嚴蓮社創社經過〉，《財團法人台北市華嚴蓮社創社四十週年紀念特

刊》頁 84，民國 83 年十月初版。 
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圖5-1-1:台北華嚴蓮社盧舍那佛 
 

    華嚴蓮社的創辦人雖是源於禪宗法脈，但華嚴蓮社設華嚴祖

堂，尊唐代創華嚴宗的杜順、智儼、賢首、清涼、圭峰等祖師為華

嚴五祖。立社以來也以弘揚華嚴思想為職志。主要殿堂二樓以盧舍

那佛為主尊，供華嚴三聖的四樓以也以盧舍那佛為中尊。盧舍那佛

是晉譯華嚴經的教主，盧舍那佛造像盛行於六世紀至七世紀初的中

亞、河西、華北間，蓮社供像方式承襲了初唐如龍門石窟的第十九

窟奉先寺洞，以盧舍那佛為主尊的華嚴三聖方式，而有別於以毗盧

遮那佛或釋迦牟尼佛為主尊者。其次，毗盧手印為毗盧遮那佛的專

屬手印，但此處稱盧舍那佛，亦作毗盧手印，是又一特色。就裝飾

而言，那是二十世紀七十年代的風格。 



華嚴學報創刊號（民國 100 年） 
Journal of Huayen Buddhism (2011) 

 

 

278 

 

 

圖5-1-2：台北華嚴蓮社華嚴三聖 

 

 (二) 福嚴精舍華嚴三聖像 

 
    福嚴精舍主殿所供奉的華嚴三聖像(圖 5-2-1)，中間主尊為釋迦

摩尼佛，頂上肉髻高凸，五官端正，天庭飽滿，下巴豐圓，耳長及

肩。身穿偏袒右肩服飾，胸肌飽滿結實。雙手作禪定印於腹前，雙

足盤坐於束腰具仰俯蓮瓣之上，佛身後有浮雕舟形光背，具化佛紋

及火焰紋。 
    釋迦佛左側為騎獅文殊菩薩，右側為騎象普賢菩薩。二菩薩均

作半跏垂一足坐姿。二菩薩像臉龐圓潤，身軀碩健，獅象高大，神

情生動。整體觀之，華嚴三聖像造型樸拙，有北魏雲岡石佛的餘韻，

也有人間像寫實的風采。其光背壁上，左右兩側的飛天，手托供物，

浮在雲端，表現了唐代敦煌壁畫的華麗式態。 
此華嚴三聖像為雕塑家楊英風大師於民國 80 年所創作，主尊像高
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15 公尺蓮座寬 20 公尺，風格迴異於一般佛寺供像。 
 
 

圖 5-2-1 :福嚴精舍華嚴三聖像 
 

(三)大華嚴寺的釋迦佛三尊像 

 

    大華嚴寺座落於新北市中和區的中正路，在十六層大廈樓層

內，第三、四層為大華嚴寺的活動道場，其中第四層規畫有禮佛、

課誦、法會、共修的場所，一如傳統佛寺的大殿，而此大殿，雖外

觀看不到飛簷翹角、綠琉璃瓦覆頂，但大廈供佛處，卻安置五座木

造殿宇式的佛龕，深具特色。 
    此五座木造殿宇式的佛龕，正中供毗盧遮那佛，面相圓滿，身

著覆兩肩敞前胸的袍服，雙手結禪定印於腹前。其佛龕寬廣華麗，
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佛龕上下分三部分，即：底座、龕身、龕頂。底座方形，前沿有長

形龍紋透雕，上端置香爐等供具，一如供桌，底部中央置蓮花寶座。

龕身是由四根透雕裝飾的木柱架起，佛坐於蓮花寶座上。寶座外

側，有紅色欄干外圍，增添華麗。龕頂由五層斗拱四方向外層層架

寬架高，以支撐樑眉與椽木。頂上是歇山式頂，但是歇山面向前，

且改成唐博風式樣的玄關頂。在頂下楣樑雕花處，懸掛著木匾，曰：

「普光法堂」。(圖 5-3-1) 
    案，在八十華嚴所述佛說法場景中，第二會為「普光法堂會」，

第七會為「重會普光法堂會」，第八會為「三會普光法堂會」。普光

法堂是七處九會中出現次數最多的場所，是故題於正中。 
 

圖 5-3-1: 大華嚴寺普光法堂 
 
    正中佛龕兩側，為供奉文殊與普賢二菩薩的佛龕，其底座較

窄，龕身的寬度也較短，龕頂外張的幅度，也不若中央佛龕大。其

中文殊右手持寶劍半跏垂左足騎獅子，楣樑上懸匾，題曰：「普住
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樓閣」。(圖 5-3-2)普賢左手持蓮花垂右足騎大象。楣樑上懸匾，題

曰：「吉祥雲殿」。(圖 5-3-3) 
 

                          
  圖5-3-2:大華嚴寺文殊菩薩     圖5-3-3:大華嚴寺普賢菩薩  
       

    此三具木造殿宇佛龕，金碧輝煌，色彩鮮豔，共同彰顯了華嚴

三聖的圓融、威德、智慧、與行願。 
    大華嚴寺的殿堂布局有三大特色，一者，是華嚴三聖結合密教

的供像方式，主尊是釋迦佛也是毗盧遮那佛，雙手結禪定印，不結

毗盧印，那是屬於胎藏界的供奉方式，大殿的側壁供了兩幅曼陀

羅，一屬胎藏界，一屬金剛界，另有密教供像，如準提觀音、孔雀

明王等。 
    二者，三大佛龕左右兩側，另有兩具稍小佛龕，龕內無供佛像，

卻題字曰：「南無大方廣佛華嚴經」與「南無華嚴海會佛菩薩」，此

具體表達華嚴形相的十六洪名。而五大佛龕前尚供有立體的「毗盧

遮那佛」，寶冠高聳，瓔珞嚴飾，雙手腹前作禪定印，雙足結跏趺
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坐於五彩蓮花座上，紅色火燄紋繞著頭光與身光，全身亮麗耀眼。

(圖 5-3-4)另有「一切如來智印」，蓮瓣為底，圓形火燄紋圈上，代

表以諸佛智慧之火燒卻煩惱。 (圖 5-3-5) 

  圖 5-3-4:大華嚴寺毘盧遮那佛      圖 5-3-5:華嚴寺一切如來智印 
 
  三者，大殿佛龕的背壁大牆面，展示了以行楷大中堂書寫華嚴

經的「經首」經文，而大殿側壁則陳列了同樣以行楷大中堂書寫「善

財童子第三十六參」的經文。此二處墨寶經文，連同三聖佛龕楣樑

上的橫匾題字，均為已故國學碩儒書法名家王久烈所書寫的遺墨
19，字跡優美流暢，在莊嚴肅穆的佛堂上，增添了書卷的氣氛。(圖
5-3-6) 
 

                                                     
19   見《華嚴墨寶---可盦書法集》一書，空庭書苑有限公司出版，2007 年 7 月

一版。 
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圖5-3-6:大華嚴寺側壁華嚴經文 

 

    大華嚴寺的供像方式，將建築、雕塑與繪畫，融匯於一爐，更

結合文字與圖像符號，豐富多樣。 
 
 (四)中臺禪寺的法報化三佛像 

 

    中臺山落成於 2001 年 9 月，寺名曰禪，寺內也設兩處壯闊的

禪堂。但尊像的配置，卻充滿著華嚴的法界觀。 
    主體建築一樓正中主尊為釋迦牟尼佛，偏袒右肩的衣紋，左手

作觸地印，右手結禪定印，是為佛的應化身(圖 5-4-1)，五樓中主尊

圓滿報身盧舍那佛，七樓主尊毗盧遮那。 
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圖 5-4-1: 中台禪寺釋迦牟尼佛 

 

 圖 5-4-2:中台禪寺大莊嚴殿盧舍那佛 

 

  其中五樓大殿稱「大莊嚴殿」，主尊盧舍那佛 (圖 5-4-2)，除了以

金色圓光為光背，身上佛衣亦布滿化佛，以表圓滿報身佛外，天花

版壁畫更仿敦煌莫高窟的盛唐藻井圖案，畫富貴華麗的寶相華紋圖
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案。而像前左右兩側，更樹立著兩隻比常人更高的漆雕大梅瓶，以

代表花供。 
    七樓大殿稱「大光明殿」，主尊毗盧遮那佛是以清淨法身的姿

勢出現，其跏趺的坐姿、毗盧的手印，一如傳統。而最大創意乃在

於頭頂上多加一根長長的光柱。佛身一改圓滿報身佛樣的複繁裝

飾，全身抖落了象徵富貴的華麗藻飾，返樸歸真的全身一體潔白亮

光，無上任何色彩，無加任何紋飾，周遭也一律白色。此像頭上光

柱上空，是高廣無際的穹窿頂，一片浩瀚迷濛，穹窿盡處，依稀星

光點點。(圖 5-4-3) 
 
     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
圖5-4-3:中台禪寺大光明殿毗盧遮那佛 
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    毗盧遮那佛的寶座為一俯蓮花辦寶座，由八瓣蓮瓣組成，而每

一瓣又以線刻方式刻一佛像，總計刻了七尊佛，而最後一片蓮瓣

上，則刻一具香爐，以示供養。此七佛代表過去七佛。 
  大光明殿的兩側殿更供有文殊菩薩像與普賢菩薩像，各供於高

廣的大形殿宇之內，延續中殿的色調，不用鮮豔亮麗的色澤，在一

片迷濛灰白中，可找到乘象與乘獅的兩菩薩20。 
    以華嚴思想而言，是代表法身周遍十方法界，以現代科學而

言，是伸展向外太空，涵蓋地球以外的眾多星球的空間。站在此像

前，似乎心和宇宙已然凝成一體。 
 
(五) 中台禪寺與東和禪寺的七處九會圖 

 

    七處九會的圖像，在唐代已經登上佛畫的主題之一，至今仍有

遺例存於莫高窟，台灣佛寺近年也出現了七處九會圖，其中以中台

禪寺大華嚴殿梅瓶畫與東和禪寺主龕壁畫，最受矚目。 
    中台禪寺主體建築的第五層主尊為圓滿報身盧舍那佛，整層的

殿宇命名為大莊嚴殿，主尊像前左右兩側，樹立著兩隻比人還高的

大梅瓶，以表花供，此二瓶為福州漆器，瓶高 310 公分，腹頸 138
公分，瓶口外張再內歛成缽形，肩腹寬大，再向瓶底內縮，因名梅

瓶，腹圍 433 公分。材質是天然漆苧蔴，桐油夾紵為胎，外以朱砂

堆漆。整具梅瓶的造型及紋飾，由中台禪寺見諶法師設計，再交由

福州的漆器工廠製作漆胎。那是屬於脫胎夾紵的手法，即先以泥土

塑成實心的梅瓶，泥土乾後再在外表上漆，漆乾後再上二次漆，乾

後再上第三次，如此上過 300 多次堆漆，將漆內的泥胎掏掉，只剩

堅硬的漆殼。再將此漆殻運至北京雕漆工藝廠，經資深老藝師滿建

民工藝師依見諶法師所設計的圖樣從事雕刻。再經刮、磨、烤、上 

                                                     
20   以上所述釋迦牟尼佛、阿難、迦葉、盧舍那佛、毗盧遮那佛、七佛、文殊、

普賢等諸尊像，均由當代佛雕家詹文魁依方丈授意，再設計其法相風格而加

以製作而成。 
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蠟堆光，整個製作時間，自 2003-2007 間，前後共歷四年21。 
    此二雕漆梅瓶外緣的圖案，一為法華圖像，一為華嚴圖像，其

中華嚴圖像意以七處九會圖為主軸。梅瓶正中下端刻一牌寫曰：「華

嚴經圖像」，內容主要雕九組佛會圖，其中初會菩提場位居正中上

端，以佛會圖之姿鋪陳，佛居中跏趺坐於大椅上，手作說法印，左

右兩側坐姿文殊與普賢二菩薩，座前有二跪坐者，旁有立菩薩左右

各二，總計共九尊。九尊之上端為漢式樓閣，九尊前方為大蓮花，

下端有牌，曰：「初會菩提場」。(圖 5-5-1) 
    初會左右兩側各有三組佛會圖，左邊由下而上，分別為：「三

會忉利天宮」、「五會兜率天宮」、「再會普光明殿」。右邊由下而上，

分別為：「二會普光明殿」、「四會夜摩天宮」、「六會他化天宮」。而

最上端的左右兩側，又各有一組佛會圖曰「九會逝多林」與「三會

普光明殿」，合之總計共有九組，即表示九會之意。而九會圖的後

端則散開著五列不同造形、姿勢各異的尊像，共計 53 尊，各有名

牌，即「入法界品」內，善財童子所參訪的 53 位善知識者。而在

善知識者群中，有直式落款，曰：「中臺禪寺，公元二零零六年九

月一日。」(圖 5-5-2、圖 5-5-3) 

       圖 5-5-1       圖 5-5-2       圖 5-5-3 
中台禪寺大莊嚴殿雕漆梅瓶上華嚴經七處九會圖 

                                                     
21   以上資料，由見諶法師提供。 
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  若依六十華嚴三十四品所列的七處八會為：1.寂滅道場會、2.
普光法堂會、3.忉利天宮會、4.夜摩天宮會、5.兜率天宮會、6.他化

天宮會、7.重會普光法堂、8.逝多園林會。八十華嚴則增加三會普

光法堂為第八會，原逝多林會成為第九會。至於佛在這七個處所法

會，所宣講的內容，則為： 1 摩竭陀菩提場，說如來依正果報法門。

2 普光明殿，說十信法門。3 忉利天宮，說十住法門。4 夜摩天宮寶

莊嚴殿，說十行法門。 5 兜率天宮，說十回向。6 他化自在天宮，

說十地法門。7 逝多林大莊重閤，說入法界法門等。 
    至於東和禪寺的主殿佛龕壁面，則是一幅以十一面千手觀音立

像為主尊的彩畫，千手觀音頭面三層十一面，項有頭光，上身披天

衣彩帶，下身著裳服，垂至雙足，身前一雙手，當胸合十，而肩背

身後則布滿千手，作圓形放射狀的張開，計有五、六層之多，每手

掌心各畫一眼。而圓形千手光茫盡處，即畫幅左右兩上端，則畫了

一組一組的佛會圖，分散在雲端。其中右側四組佛會圖，左側三組

佛會圖。而畫幅左右兩下端，則畫山水樹林樓閣，有佛菩薩與禮拜

供養者居其間，其中左側下端繪一身量較高的菩薩像，上披紅色天

衣，下著藍紅間隔的彩色裳服，巨大身前有兩排捧著各式不同寶物

的供養者。而右側下端亦同樣的繪有雲朵、山水、樹林，山間有明

王四身，而最右端下方卻露出大形的藍色手臂，此應為菩薩或度母

的手臂，推測原像大小應如右側下端菩薩像一般，那應是中尊十一

面千手觀音的左右脅侍菩薩，但像身或因原框太小而被切割。 
    而在兩側上端所呈現的七組佛會圖中，右側下端的一組，佛坐

蓮台，手作說法印。頭光綠色，身光褐色，身體膚色，下裳紅色。

圍在四周的聖眾及供養人，或披天衣或著紅衣，手持不同供品，站

在雲端，有飄逸之感。其他佛會圖也均由一說法坐佛，加上一群聽

法者與供養者組成。聽法者或坐或立，供養者或持捧供品，或作技

樂舞伎等，姿態漫妙。(圖 5-5-4)  
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圖 5-5-4: 東和禪寺的主龕壁畫左右兩側、七處九會圖 
     
    此幅彩畫是三十餘年前住持源靈老和尚，與當家修慧師購自斯

利蘭卡，畫風帶著濃濃的藏傳密教色彩，由於原畫或經切割，推測

原始佛會圖或應更多二組，以符合華嚴七處九會圖的傳統，但亦有

可能原來就畫七組佛會圖，因佛會本在七處殿宇而已。 
    東和禪寺的大殿主尊釋迦佛，佛龕前方左右有文殊、普賢兩脅

侍菩薩像，是已構成華嚴三聖的供像方式，而壁面觀音加上兩脅侍

是三大士式，去年回歸的金銅九面觀音與兩脅侍菩薩立像等，也是

三大士式，是華嚴思想的演化。如今七處九會圖更繪於主尊兩側上

端，加深了對華嚴經內容華嚴思想的體認。 
 
 (六) 世界宗教博物館的華嚴世界 

 

    宗教博物館成立於 2002 年，座落於永和市，展區分為六、七

樓兩個樓層，其中六樓展區包括「生命之旅廳」、「生命學覺醒區」、

「靈修學習區」、「華嚴世界」等展區。其中「華嚴世界」展區位於

六樓的東端，連接著博物館六樓與七樓展區，是全館兩樓展示內容

的「交會點」，被設計成一個挑空兩樓層的圓形展示空間。外觀彷

如一發光球體，運用現代科技將其巧妙地懸在半空中。球體中空，

中心一柱，左右兩側各鑿開一門戶，作為通道(圖 5-6-1)。觀眾入內，
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可半躺於球體周邊的矮墊上，仰望蒼穹，觀賞影片。(圖 5-6-2) 

 
圖 5-6-1：世界宗教博物館華嚴世界展區-1 

 
圖 5-6-2：世界宗教博物館華嚴世界展區-2 
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    華嚴世界展區的設計概念來自《華嚴經》中的「一即一切，一

切即一」，表達各宗教與生命間共通的智慧與本質。懸空的圓形劇

場，外觀猶如一個發光球體。 
    《華嚴經》經文曰：「十方世界中，智慧無障礙，麁細諸世界，

或狹廣無量，一切中知一，一中知一切」22，此「一即一切，一切

即一」又稱一即十，十即一。一是代表整體，一切是象徵個別。就

現象的異體關係言，一為十的基數，無一即無十，故一即十。就現

象的同體關係言，十中各有一的自體，十的自體是性空的，故十即

一23。引申含義，謂一塵之中，即與一切佛土相即。一念之中，亦

與無量之時間相即。 
    最初的設計是源於華嚴經所載的因陀羅天，設計人認為： 
 

在因陀羅天王的宮殿中，懸掛著鑲著珠玉的網帳，在每個網

與網的交會處，都有一顆閃亮的珠玉。重疊交雜、相互輝映

的珠玉之網，暗喻著宇宙間相互牽動、融合的各種因子，這

樣的網絡，在電腦軟體的畫面中、在圓形的天幕之中、更在

人生的理性與經驗之中。24 
華嚴世界以珠玉之網的概念作延伸，以劇場的手法詮釋：每

個宗教就像不同的軟體，以各自的符號及功能，協助不同的

生命個體「一」來接近神性，並重新連接宇宙眾生，形成「一

切」的共同體。25 

在華嚴世界，訪客上升進入珠玉之網，被一個被創造出投影

著文字與影像的流轉球形組陣環繞著，由訪客自己控制文字

                                                     
22  見晉譯《大方廣佛華嚴經》卷第九〈初發心菩薩品第十三〉，《大正藏》冊 9，

頁 493。 
23  此依華嚴教義分齊章卷四，所載的兩方面論證。 
24   見盧郁佳、紀雅蘭，《珠玉之網：世界宗教博物館開館紀念專刊》，台北：

世界宗教博物館基金會，2001。 
25   陳世賢編著，《心領神會：體驗世界宗教博物館》，台北：世界宗教博物館

基金會，2001。 
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和形象，借由文字、聲音，與影像來觸發事件與運作形式， 

來體驗環繞於我們週遭，由我們所共享的這張靈性價值之

網。26 

 

    華嚴經敘述「天帝網」或「因陀羅網」，謂帝釋宮殿網上附有

無量寶珠，每顆寶珠均映現出其他一切寶珠之影，而一切寶珠之影

又映現出其他一切寶珠之影。如此重重影現，無所止境。此帝釋天

的寶網是比喻華藏世界是一個重重無盡、圓融無礙的美妙世界。27 
    華嚴世界裡，個人的行旅被連結至奪目炫爛令人讚嘆的共通體

驗之中。一旦進入了華嚴世界，參觀者可在中央的電腦互動桌面上

選擇一種顏色代碼。呈現著各樣宗教觀念和想法的宇宙天體便會自

動於桌面上顯現；在這些觀念和想法中擇一做更深入地探索。   
螢幕上所呈現的宇宙天體會反應著這些選擇產生變化，並顯示於桌

面的四個顯示螢幕上。所有使用者的步驟與路徑皆被投射於華嚴世

界半球形的天頂上；當兩位或兩位以上的使用者做出相似途徑的選

擇，天頂會顯現反應與共鳴，來強調宗教間的共通與和諧。28 

    但此種設計並未執行，今日觀眾在球體的展場上，得以感受的

是：  
    「身處球體之中的觀眾，可以在此觀賞一部 180 度環場影片，

影片內容主要在與觀眾分享宇宙的奧秘，回顧人類共同記憶的一些

片段，體驗華嚴世界的圓融精神。29那是從個體生命的內省微觀，

通過華嚴世界，再進入大我精神信仰的宗教世界。」 

                                                     
26   見盧郁佳、紀雅蘭，《珠玉之網：世界宗教博物館開館紀念專刊》，台北： 世

界宗教博物館基金會，2001。 
27   見《華嚴經華藏世界品第五》卷第八至卷第十，見《大正藏》第十冊，頁

39--53 
28   見同註 15。 
29   見洪淑妍主編，《世界宗教博物館導覽手冊》頁 36--37，台北：世界宗教博

物館基金會，2004 年再版。 
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 (七) 佛光山寶藏館的法界觀 

 

    1983 年，星雲大師鑑於時代在進步，為提高生活品質，結合宗

教與藝術，建設佛光山文物陳列館，2003 年 10 月 4 日更名為「寶

藏館」。佔地八百坪的寶藏館，外觀呈ㄇ字型，是模仿敦煌石窟及

中國傳統宮殿造型建築而成，為東南亞第一座佛教文物陳列館，被

譽為佛教的博物館。館內珍藏來自世界各國及中國歷代的石雕、牙

雕、木雕、銅雕、陶器、瓷器等各種不同質地的佛菩薩聖像，另有

顯、密佛教的各類法器，及古今緇素大德手書的字畫等，希望藉此

充實大眾精神生活，提高大眾對佛教文化的體驗，對藝術生活的追

求。 
    寶藏館展示室中設有華藏世界展區，為表現重重無盡、理事無

礙的法界觀，設計者樹立起佛像，而佛像前後卻豎起高大的鏡子，

在相互反映之下，一尊佛像映成千百尊法像，象徵千百化佛，無 
有窮盡。(圖 5-7-1)  

圖5-7-1：高雄佛光山寶藏館 
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此展區的設計同於上節所述，是彰顯了的「天帝網」或「因陀

羅網」理念。 
 

六、當代藝術家所創作的華嚴相關圖像 

    當代的佛教藝術家，秉承對華嚴思想的領悟而創作的華嚴相關

圖像，題材由傳統而創新，風格由具體而抽象，無論是平面的工筆、

寫意、水墨、膠彩等繪畫，或立體的石雕、銅鑄等創作，均展現出

二十一世紀，既蘊涵哲理，又反映現世實景的唯美情境。以下舉例

述之： 
 
(一) 曉雲法師所畫大海十相 

 

    《華嚴經》卷二十三提出「歡喜地、離垢地、明地、燄地、難

勝地、現前地、遠行地、不動地、善慧地、法雲地」等十地，謂：

「此十地是菩薩最上妙道，最上明淨法門」30，以喻菩薩修行的次

地。又在卷二十七提出大海十相：「譬如大海，以十相故，名為大

海，無有能壞，何等為十，一漸次深，二不受死屍，三餘水失本名，

四一味，五多寶，六極深難入，七廣大無量，八多大身眾生，九潮

不失時，十能受一切大雨無有盈溢。」31，而發菩提心顯示摩尼寶

珠的十德為旨趣。 
 

    若將大海的十相，相對於菩薩十地的行相，對照曰： 
 
 
 

                                                     
30   見晉譯《大方廣佛華嚴經》卷第二十三，〈十地品〉第二十二之一，《大正

藏冊 9，頁 542。 
31   見晉譯《大方廣佛華嚴經》卷第二十七，《大正藏》冊 9，頁 571 至 578。 
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大海十相曰                十地行相 
漸次深…………………………歡喜地中，漸生堅固願 
不受死屍………………………離垢地中，不與破戒共宿 
餘水失本名……………………明地中，捨諸假名 
一味……………………………焰地中，於佛得一心不壞淨信 
多寶……………………………難勝地中，生世間無量方便神通起世 
                          間事 
極深難入………………………現前地中，觀甚深因緣法 
廣大無量………………………遠行地中，以廣大心，善觀諸法 
多大身眾生……………………不動地中，能起大莊嚴示現 
潮不失時………………………善慧地中，能得深解脫，通達世間行 
                          如實不失 
能受一切大雨無有盈溢………法雲地中，能受一切諸佛大法明雨 
 
   華梵大學創辦人曉雲法師，生前所作水墨畫「大海十相」圖32，

（圖 6-1）是依六十華嚴經以上所述台灣佛寺所供清代華嚴三聖或

三大士圖像，參見筆者所撰《台灣佛教美術供像篇》第二章〈清代

後期的主尊供像〉及第四章〈主尊以外的供像〉所載內容而畫，所

謂大海十相是指大海所具有的十種德相，以此十種德相比喻十地菩

薩修行而得入於佛之智海，即： 
次第漸深，比喻歡喜地菩薩修行，入佛智海，漸次而進，能成就大

願。 
不受死屍，比喻離垢地菩薩修行，入佛智海，獲功德清淨，離諸垢

染。 
餘水入失本名，比喻發光地菩薩修行，入佛智海，皆獲平等功德，

捨離一切假名。 
普同一味，比喻燄慧地菩薩修行，入佛智海，獲無差別功德，與佛

如來同一體相。 

                                                     
32   見《曉覺禪心－曉雲法師書畫集》《八十六年行政院文化獎得獎人作品集》

頁 100，國立歷史博物館，民國 87 年 6 月。 
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無量珍寶，比喻難勝地菩薩修行，入佛智海，獲廣大無量方便，利

益眾生。 
無能至底，比喻現前地菩薩修行，入佛智海，獲廣甚深功德，利益

眾生。 
廣大無量，比喻遠行地菩薩修行，入佛智海，獲無量功德，以廣大

覺慧，觀察諸法，無有窮盡。 
大身所居，大身即鯤鯨之類，比喻不動地菩薩，修無功用行，入佛

智海，獲住一切功德，以無量身，現廣大莊嚴。 
潮不過限，比喻善慧地菩薩修行，入佛智海，獲護世功德，立於世

間，隨機授法。 
普受大雨，比喻法雲地菩薩修行，入佛智海，獲護世功德，受如來

大法雲雨，而無厭足。 
    除此十相所比喻的十地菩薩修行德相之外，海雲比丘所觀的大

海十相，在(1) 次第漸深、(5) 無量珍寶、(6) 無能至底、(7) 廣大

無量、(8) 大身所居等五相之外，另有「水量無限、水色有種種不

可思議、一切生物住其中、為大雲所覆、無增減」等五相33，這是

另一種十相的比喻說法。 
    「大海十相」圖，完成於 1988 年，紙本水墨畫，寬 68 公分，

長 26 公分。在橫長方形的畫幅中，以寬闊的空白，左下右上的水

岸山景襯托出無垠的大海，左下角以濃墨濕筆勾出枯木、小亭、岸

邊岩石，饒有情趣。而對岸的山景，以濃淡相間的墨色，中鋒偏鋒

的筆致，外加數顆點苔，飛灑其間，神韻渾然天成。就在淡墨暈染

的山光水色間，有款如下： 
 

大海十相 

譬十地菩薩 

修行，故經云 

無南(案，應為南無之筆誤)海會 

                                                     
33   見晉譯《華嚴經》卷第四十六，入法界品第三十四，見《大正藏》冊 9，頁

690。 
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菩薩摩 

訶薩 

戊辰元月初三燈下 

曉雲敬題 

鈐印 

曉雲  雲山 

   
    通幅觀之，構圖簡逸，墨色淡雅，用筆率性，有宋元禪僧畫家

的筆意34。 
 

圖 6-1：曉雲法師畫大海十相 

 

 

(二) 陳進畫華嚴之瀑布 

 

    日本東京名勝日光附近有華嚴瀑布35、阿含瀑布、方等瀑布、

般若瀑布、涅槃瀑布，此種命名是取自世尊說法的五時判教。 

                                                     
34   以上介紹曉雲法師畫大海十相圖文字，部份曾披露於《慧炬》雜誌第 534 期。 
35   華嚴瀑布，即華嚴滝，位於栃木県日光市，相傳是勝道上人所發現，是依

佛教華嚴經而命名。 
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    釋尊五時說法，第一華嚴時，指佛陀成道最初之三七日講華嚴

經，第二鹿苑時，指佛陀說華嚴經後十二年，講阿含經，第三方等

時，指鹿苑時之後八年，講維摩、思益、勝曼等經，第四般若時，

指方等時之後二十二年間，說般若經。第五法華涅槃時，指佛陀在

最後八年的說法36。但對於華嚴時，另一說法是，前分華嚴，指第

一會至第七會，為佛陀成道三七日間之說法，而後分華嚴，指第八

會，為三七日以後至涅槃之長時的說法。 
   其中臺府展畫家陳進曾於 1976 年就日光華嚴瀑布的實景，以膠

彩畫表現之，畫幅為長 150 公分寬 60 公分。（圖 6-2）37 
 畫中分上下二部份，正中畫華嚴大瀑布，上端畫中禪寺湖，實

景與理想的結合。此東京名勝日光附近的瀑布，因男體山38火山爆

發後現出深谷，水流由上傾瀉而下，其上端為中禪寺湖(中宮祠

湖)39。 
    欣賞陳進的華嚴大瀑布，除了可浸淫於膠彩畫的美感之外，更

將回味著世尊的第一時說法的典故。 
 

                                                     
36   此依天臺家的說法。 
37  「華嚴之瀑布」，紙質膠彩畫，刊於《陳進畫譜》頁 84，國立歷史博物館，

民國八十五年。 
38   男體山是位於東京日光國立公園内的一座火山，標高 2486 公尺，是關東地

方有名的高山，火山由層層火山岩堆積成圓錐形的山體，遠遠即可望見，此

地自古以來即有山岳的信仰，山頂上建有日光二荒山神社，是有名的宗教聖

地。此火山根據調查可能是活火山。 
40   日光市街北的中禪寺湖，被推測約 7,000 年前的男體山噴火岩漿堆積而成，

而從此湖出口的水流，也形成日本三大瀑布。 
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圖 6-2：陳進畫華嚴之瀑布 
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（三）楊英風的善財禮觀音銅像 

 

    楊英風大師，一生創作了無數的景觀名作，屬於佛教題材者亦

不少，筆者曾撰文〈楊英風的佛教造像〉40介紹過，其中有闗華嚴

題材者，除了本文第五節第二小節所述華嚴三聖像之外，另一件出

自華嚴經入法界品的「善財禮觀音」銅像，原是筆者籌備「第二屆

當代佛藝創作展」時，所徵集之展品41之一。（圖 6-3） 
    此像創作於 1989 年，集唐宋唯美的精華。筆者就風格評述曰： 

 

善財禮觀音是一件寫實、唯美，集唐宋觀音像精華最成功的

一件，像中有唐代天龍山菩薩像的高髮髻和圖形的瓔珞式

樣，有北魏的桃核形頭光，有盛唐的身軀和四肢，有宋代的

半跏坐式和持瓶持花手印，有明清的騎龍龜與童子像，他捕

捉了歷代不同特色，都能將之融和，而岩石和雲霧水氣的處

理，更烘托出觀音的如幻似真，觀音的慈悲智慧，這是一尊

將宗教的莊嚴性和藝術的唯美性表現得十分完美的菩薩像。
42 

 
    而就出處入法界品內容而言，善財 53 參，參遍了菩薩、長者、

居士、善男子、善女人等，當參到第 27 位時，便是觀世音菩薩，

正是 53 位正中的一位。對日後故事圖像的流傳，善財參訪圖的取

材，不是訪 53 位全數，就是訪其中一位---觀音，參訪其他善知識

者，總是鮮於入畫，這一點很耐人尋味。 
 

                                                     
40  〈楊英風的佛教造像〉一文，初刊於《楊英風紀念文集》民國 90 年 12 月，

後結集於筆者所著《台灣佛教美術的傳承與發展》民國 94 年，文津出版社。 
41   見《第二屆當代佛藝創作展》展品圖錄，京華藝術中心，民國 80 年。 
42   見《台灣佛教美術的傳承與發展》第三章第七節，頁 378--379，民國 94 年，

文津出版社。 
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圖 6-3：楊英風的善財禮觀音銅像 
 
 (四)潘  「華嚴海會圖」 

 

    潘  未出國留學時，原名潘金龍，在民國 79 年 5 月間，提供

了一幅「華嚴海會圖」（圖 6-4），以參加筆者所籌備的「第一屆當

代佛像創作展」43。 
                                                     

43  見《第一屆當代佛像創作展暨越南古佛展》展品圖錄，京華藝術中心，民國

79 年。 
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    此「華嚴海會圖」以白描畫成，圖中央畫華嚴三聖像，毗盧遮

那佛居中，結跏趺坐姿，作微側身形，頂上肉髻，項上舟形光背， 
身著貼身通肩大衣， 右手上舉說法印，左手撫膝，裳服寬長，覆

蓋蓮華寶座，有盛唐長安石佛韻味。毗盧佛兩旁，左側文殊，手持

寶劍與蓮花，象徵智慧。右側為普賢手持如意與經典，半跏坐於白

象之上，均頭有冠飾，胸有瓔珞。 
華嚴三聖像四週，人物眾多，聲聞十身，代表佛十大弟子，武

士裝扮的護法神數身，帝王百官形相的諸天數身，另外在虛空中，

尚有飛翔天際、手持樂器的技樂天女等。人物或正面或背面，多具

變化。 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

圖 6-4：潘  畫華嚴海會圖 
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 (五)詹文魁十方普賢像 

 
    詹文魁所創作的「十方普賢」，是台灣佛藝雕刻家，進軍中國

內陸成功的一個例子。聳立於四川峨嵋山上，高達 48 公尺的銅鑄

十方普賢像，四頭大象向著四個方向，上面盤坐著前後背部相連的

兩體十方普賢像，頭戴寶冠，面相莊嚴，身著天衣，手足姿勢端莊

自在。前像胸前瓔珞臂間寶釧嚴飾之，兩手持如意，右腿橫陳，左

腿下垂的坐在蓮花座上。後像兩腿結跏趺坐於蓮座上，兩手在腹前

結禪定印。 
   此像除了以十張具變化的菩薩面容代表十方普賢外，更以四頭

面向四方的六牙白象，象徵普賢的行願。而象背上的象鞍表示尊

貴，象腿所踩的大俯瓣蓮花，與象背上的仰瓣蓮花，則是清淨的象

徵。 
    而圓形環繞著蓮花底座上，以線刻方式刻華嚴經普賢行願品文

字加圖十幅，中間以十具法輪間隔。 
    其中的十幅普賢行願品圖像，首幅刻大眾禮拜佛陀的場面，以

表禮敬諸佛。二幅刻僧眾以姿勢態度表現讚揚如來的神情，以表稱

讚如來。三幅刻寬袍大袖的僧侶，手捧各式供養物，以表廣修供養。

四幅刻僧眾低頭懺悔的表情，以表懺悔業障。五幅刻僧眾取物布

施，以表隨喜功德。 
    六幅刻僧眾們或手捧法輪，或禮佛以表請轉法輪。七幅刻佛陀

端坐在左上端，僧眾們聚集請願，以表請佛住世。八幅刻佛陀端坐

左上端，僧眾各自分散作功課的場景，以表常隨佛學。九幅刻僧眾

坐立不同姿勢，間或安撫禽獸的形影，以表恆順眾生。十幅刻佛陀

端坐正中央上端，諸菩薩聲聞眾圍繞四週，以表普皆迴向。十幅眾

僧侶實踐十大願的具體圖像，布局巧妙，線條流暢，人物神情生動，

姿勢多具變化，以平面微突的手法表現了動感之美，與普賢行願的

宗教境界。 
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    整座「十方普賢」，是角錐狀的金字塔形，底座圓形，逐次上

升，縮小底面積，至頭頂上，加上一圈圈的相輪，串連之，有如塔

剎。而整座「十方普賢」也猶如一座印度式的窣堵坡(Stupa 即佛塔)
般，均衡，穩定，凌空拔起，更將普賢菩薩的願行布向十方。44 (圖
6-5-1) 

圖 6-5-1：詹文魁塑十方普賢像 
 

    華嚴經是中國佛教哲學的高峰，是佛教哲學的歷史總結45，同

時是中國美學思想的精華，而就宗教信仰的修行實踐而言，更可從

普賢十大行願中看出來。 

                                                     
44   見陳清香〈峨嵋十方普賢的歷史傳承與時代意義〉《盛世大行---十方普賢在 

峨嵋》，現代佛教學會出版。2011 年 3 月。 
45   皮朝綱引方立天《佛教哲學》語，見《華嚴境界與中國美學》《普門學報》

第十三期。 
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六、結語 

綜上所述，圓融無礙的法界觀，博大精深的華嚴思想，自明清以下，

多表現在殿堂的供像上，隨著華嚴三聖像及觀音文殊普賢三大士的

造立，華嚴思想即融攝於屬於禪宗法脈的佛寺內。而隨著觀音位列

主尊，以善財龍女為侍者，參訪五十三位善知識的修行法門事蹟，

便流傳於民間。 
    近半世紀以來的臺灣佛教界，揭櫫華嚴大旗幟者，在學界中，

前台大哲學系方東美教授，在居士大德中，李雪廬老師等，均曾大

力弘傳演說華嚴思想。至於佛寺道場，則前有台北華嚴蓮社，後有

中和大華嚴寺，雖然行事宗風、解說經義等，有古典與創新之別，

但闡揚華嚴經教的精神，則是相同的。 
    就反映在圖像藝術而言，傳統的華嚴經題材，如華嚴三聖像、

文殊普賢像、善財禮觀音、華嚴海會圖等，多數的藝術家均賦予具

體的法像，加上古典的衣飾紋樣，以達到典雅唯美的境界。就華嚴

三聖供像而言，自明清以下，其法相式樣，由制式而寫實，風格迭

變。就繼承唐宋「華嚴經變相」的題材而言，「七處九會圖」出現

在瓷瓶上、壁畫上，古意盎然，深具圖像之美。 
    至於打破固定籓籬，推翻舊有具像，推陳出新的作品者，如以

水墨暈染或西洋水彩的筆法，畫華嚴主題的山水圖畫，如此藉山水

盛景，卻寓意深邃，若不讀華嚴，則難以補捉到畫人心中的意境。 
至於或以幾何圖像的新穎造形，來表達那重重無盡、圓融無礙的華

嚴法界觀者，或在峨嵋聖地豎立起氣勢磅礡的十方普賢像，以彰顯

普賢菩薩十大願行者，均屬當代創新的華嚴建築或雕塑。 
    博大精深的華嚴義理開拓了藝術家無限的創作空間，展望二十

一世紀的華嚴義學與華嚴圖像，或將引領全球，成為世紀風潮。 


