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中文摘要 

  佛教誕生於印度，依佛教經典而創作的圖像亦大部分源於印度，

但其中有少數是入華後，中土人士依經文內容而創作的，維摩詰經變

相便是其中之一。早期東晉顧愷之創作了帶有病容的維摩居士像，其

後隨著時代的演進，由示疾容顏、名士形影演成氣勢昂揚的大辯士，

再演為文質彬彬的儒生。在圖像人物組合上，亦由單身的維摩演成與

文殊對應的場景，再演成四周加上自國王以下各階級人物聽眾的壯闊

場面。有關唐代以前的前期維摩圖像遺作，筆者早先已有撰文討論，

本文前段僅作簡單引述，本文中後段焦點注於宋代以後的維摩圖像，

列舉現存著名博物館藏品數幅維摩圖像，加以分析之，後段並舉位於

西南的西蜀與大理等地線刻與雕像創作之維摩居士圖像為例，以見自

九世紀至十三世紀之間，分佈於華北、江南，與西蜀、雲南等地的維

摩圖像，從而追溯其歷史傳承與時代地域的特色。 

關鍵詞： 維摩圖像、宋代維摩像、李公麟畫維摩、大足維摩圖、雲南維

摩圖 
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Abstract 

Buddhism emerged from India, and most of the imagery based on 

Buddhist scriptures has its origins in India. However, in a few cases, the 

imagery was created in China by Chinese artists on the basis of content in 

Buddhist scriptures. One such case is the imagery of Vimalakīrti. In the early 

Eastern Jin dynasty, Gu Kaizhi created an image of Vimalakīrti manifesting 

illness. Over subsequent periods, Vimalakīrti went from being a noble man 

appearing to be ill, to a powerful and eloquent debater, and then finally 

becoming a Confucian scholar with a refined appearance. In terms of the 

figures included, early images portrayed only Vimalakīrti, and then 

Vimalakīrti having a dialogue with Maqjuśrī, and finally the scenes 

portrayed Vimalakīrti surrounded by a large audience including kings as 

well as people from every other social class. In the present article, the first 

section summarizes the author"s previous work on Vimalak īrti imagery prior 

to the late Tang. The second section focuses on Vimalakīrti imagery from the 

Song and Yuan dynasties. Several extant images held at various museums 

are presented as examples and analyzed. The final section discusses 
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Vimalakīrti imagery comprised of carved line drawings and sculptures found 

in southwestern China, including areas such as Sichuan and Dali. In this way 

it is possible to see the historical developments and regional features in 

Vimalakīrti imagery from areas including the north, the lower Yangtze 

region, and the southwest, over a period covering the ninth to thirteenth 

centuries. 

Keywords:  Vimalakīrti imagery, Song dynasty Vimalakīrti imagery, Li Gonglin"s 

Vimalakīrti painting, Dazu Vimalakīrti imagery, Yunnan Vimalakīrti 

imagery 
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一、前言 

佛教起源於印度，因佛教的流傳而產生了各式的圖像，而在諸多佛

教圖像藝術流布的題材中，多數均來自印度，而後隨之入華。隨著佛教

經典的漢譯與佛教思想的流傳，中土藝人也依經典創作出不同於印度的

佛藝新題材。屬於維摩詰居士相關的圖像，便是其中之一，流傳久遠，

風格隨時代而有所演變。 

維摩詰居士的圖像是中土畫師的創意，翻閱西域中亞、印度、東南

亞等佛教流傳的地區，其遺留的文物圖像，均不見有維摩居士圖像的蹤

影。而中土維摩居士圖像的形成，是依據《維摩詰經》的內容而描繪的。 

《維摩詰經》梵語曰：Vimalakīrti Nirdeśa，此經自後漢至北宋以前，

漢譯與藏譯文本，共計八見，即七本漢譯與一本藏譯，各譯本名稱稍有

出入。1而此八譯本中以鳩摩羅什於後秦弘始八年（406）所譯的《維摩

詰所說經》，最為通行。凡三卷，十四品，而梵文寫本《維摩詰經》亦

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

※ 收稿日期 2017.3.7，通過審稿日期 2017.11.7。 

1  此七種漢譯本分別為： 

  一、嚴佛調譯《古維摩詰經》，漢靈帝中平二年（188）。 

  二、支謙譯《維摩詰所說不思議法門經》，吳大帝黃武二年至建興元年間（223-253）。 

  三、竺叔蘭譯《異維摩詰經》，西晉惠帝元康元年（291）。 

  四、竺法護譯《維摩詰所說法門經》，西晉惠帝泰安元年（303）。 

  五、祇多蜜譯《維摩詰經》，東晉時代（約五世紀）。 

  六、鳩摩羅什譯《維摩詰所說經》，後秦弘始八年（406）。 

  七、玄奘譯《說無垢稱經》，唐太宗貞觀二十三年（649）。 

  一種藏譯本：輯於《西藏大藏經•甘珠爾》（佛說部）中，由法性戒譯《聖無垢

稱所說大藏經》，譯於八世紀末至九世紀初之間。《維摩詰經》之譯本、注疏等

內容梳理可參見陳清香，〈敦煌壁畫中的維摩經變相研究〉，《第二屆敦煌學國際

研討會論文集》，臺北：漢學研究中心，1991 年，頁 374-376。 
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被發現於 1999 年。2 

筆者早年即曾撰寫有關《維摩經》所載維摩詰居士的事蹟，及依經

所繪作的維摩詰經變相，討論其風格特色，而完成〈維摩詰經變相〉一

文，此文與其他數篇佛經變相文，結輯而成《佛經變相美術創作之研究》

一書，是筆者最早討論維摩詰圖像的論著。3 

其後筆者於民國 79 年參加在臺北揭幕的「敦煌學國際學術研討

會」，會上發表以〈敦煌壁畫中的維摩詰經變相研究〉為題的論文。內

容自《維摩經》的譯本流傳論述起，從而引出隋代以前的維摩圖像，再

進入唐宋時代敦煌壁畫中的維摩詰經變相，最後總結其歷史價值。筆者

又於 2011 年應邀赴甘肅敦煌參加以吐蕃時期為討論主題的「敦煌國際

學術研討會」，發表了〈敦煌吐蕃時代的文殊菩薩圖像探討〉一文，此

文雖以文殊菩薩為主題，但內容出自《維摩詰經•文殊師利問疾品》。4畫

面中，文殊圖像雖是主軸，但必與維摩圖像呈現對應的格局。文中先後

舉出現存於石窟壁面的維摩圖像早期實例，即自雲岡第 6 窟；莫高窟第

423、262、424、433 等窟北朝的維摩變；再延伸及於隋窟 276 窟；初唐

窟 203、335 窟；而進入吐蕃時期的 133、159、186、231、236、237、

360、359 等諸窟的維摩變，表現了《維摩詰所說經》中的〈文殊師利問

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

2  日本大正大學高橋尚夫教授，於 1999 年，在西藏布達拉宮進行文獻考查時，在

《智光明莊嚴經》抄寫本中，發現現存最早的《維摩詰經》梵文寫本，並由大

正大學梵語佛典研究會出版《梵漢藏對照『維摩経』》。參見日本大正大學綜合

佛教研究所梵語佛典研究會，《梵文維摩經──ポタラ宮所蔵写本に基づく校

訂》，東京：大正大學出版會，2006 年。 
3  陳清香，〈維摩詰經變相〉刊於《佛經變相美術創作之研究》一書之第四章，收

於《歷史文物叢刊》第二輯，臺北：國立歷史博物館，1977 年，頁 60-81。 
4  陳清香，〈敦煌吐蕃時代的文殊菩薩圖像探討〉一文，會後刊登於《敦煌研究院

學術文庫•敦煌吐蕃統治時期──石窟與藏傳佛教藝術研究》，蘭州：甘肅教

育出版社，2012 年，頁 236-260。 
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疾品〉、〈佛國品〉、〈不思議品〉、〈觀眾生品〉、〈佛道品〉、〈香積佛品〉、

〈見阿閦佛品〉、〈方便品〉等，其中〈問疾品〉的圖像，維摩居士的四

周，總是圍繞著自國王以下，眾多人物的造形與四周景觀。5 

此次本文再接續探討宋代以後《維摩經》的圖像，前段主要討論維

摩居士形像的源起，及在隋唐時代所表現眾多人物的壯闊圖像，文中稍

加引述前著內容，並補述前文所未提及者。中段則進入宋代以後的維摩

圖像，以畫史上所載、畫過維摩居士的畫人及現存畫蹟為探討的對象，

後段舉出西蜀大理與劍川石窟的維摩刻像，以比對其與中原的差異，最

後再作總結。 

 

二、兩晉至隋唐時代的維摩圖像 

（一）畫史所載畫維摩的畫人 

就中國繪畫史而言，以維摩詰居士為題的畫作，起於兩晉之際，一

般學界包括筆者早期論著，均從顧愷之談起。但若依畫史文獻所載，最

早晉代畫家張墨已經畫過「維摩詰變相圖」。此畫流傳至初唐時，仍存，

載於裴孝源的《貞觀公私畫史》中。6晚唐張彥遠再記錄張墨的畫作於《歷

代名畫記》時，引謝赫所云張墨：「與荀勗並風範氣韻，極妙參神」，

且將荀勗與張墨的畫列為同品。又引《抱朴子》云：「衛協、張墨，並

為畫聖。」明確的稱張墨的畫蹟有二：「屏風一：維摩詰像，雜白畫一：

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

5  陳清香，〈敦煌壁畫中的維摩經變相研究〉一文刊於《第二屆敦煌學國際研討

會論文集》，頁 373-393。「第二屆敦煌學國際研討會」，中國文化大學中國文

學系；漢學研究中心主辦，1990 年 7 月 9 日至 11 日。 
6  唐•裴孝源，《貞觀公私畫史》：「維摩詰變相圖一卷，右一卷，張墨畫。」見《文

淵閣四庫全書》冊 812，臺北：臺灣商務印書館，2010 年，頁 23-24。 
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搗練圖，傳於代。」7 

張墨是西晉人，所畫維摩像應是早於東晉的顧愷之，只是文獻上未

載所畫維摩像的造形風格，因此，一般討論維摩畫時，鮮少論及，不若

顧愷之之膾炙人口。 

依張彥遠《歷代名畫記》所載，東晉名士顧愷之於哀帝興寧年間

（363-365）為建康瓦棺寺的北小殿，閉戶往來一個多月，畫出了「清

贏示病，隱几忘言」之狀的維摩詰，當畫作完成開幕之際，光彩奪目，

轟動一時，且被認定是中土首創的維摩居士像。8  

按，顧愷之，字長康，小字虎頭，晉寧無錫人，多才藝，尤工丹青，

傳寫形勢，莫不妙絕。在張彥遠筆下的畫人事蹟紀錄，一人一般不過一

二行，或五六行，及於一頁（14 行）者，已是赫赫有名者，而所載顧長

康事蹟，居然長達五六頁，內含十餘行細字雙小行者，可知其畫風在當

時的威名氣勢。9 

自東晉以下，受顧愷之畫風影響所及，經南北朝，直至隋唐之際，

畫人如六朝時的陸探微、袁倩、張僧繇，隋代的展子虔、孫尚子、楊契

丹，唐代的閻立本、吳道子、盧稜伽、楊庭光、劉行臣、范瓊、左全、

孫位等，均曾畫過維摩詰居士或維摩詰經變相。而唐開元中，與吳道子

同師張僧繇筆意的楊惠之，因不願與道子爭畫峰，而棄畫從塑，而終能

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

7  見唐•張彥遠，《歷代名畫記》卷 5，所載荀勗、張墨、衛協條。頁 65。輯於《畫

史叢書》冊 1，臺北：文史哲出版社，1974 年，頁 211。 
8  見唐•張彥遠，《歷代名畫記》卷 5，晉顧愷之條，頁 68-69，收入《畫史叢書》

冊 1，頁 72-73。 
9  見唐•張彥遠，《歷代名畫記》卷 5，晉顧愷之條，頁 67-72，收入《畫史叢書》

冊 1，頁 71-76。 
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成一代塑作大師。楊惠之一生塑作不少維摩像，至宋代便仍有遺存；10而

他在鳳翔寺院中留下的維摩像，也贏得蘇東坡的賦詩讚譽。11 

唐代長安、洛陽兩京的佛寺中，亦創作了不少以維摩詰居士為題

材的壁畫，如長安的薦福寺、安國寺、定水寺，洛陽的敬愛寺、聖慈

寺等。12這些畫蹟雖然現今大部分已經無存，但推測造形必有受到顧愷

之作品的影響。 

除了兩京之外，畫風更及於西蜀，尤其安史之亂前後，畫人均隨皇

室避居四川，影響當地的畫作，其中亦產生了善畫維摩的能手，例如左

全，便是其中之一，依《益州名畫記》所載： 

左全者，蜀人也，世傳圖畫，跡本名家，寶曆（825-826）年中，

聲馳闕下，於大聖慈寺中殿畫維摩變相、師子國王、菩薩變相，……

大中（847-859）初又於聖壽寺大殿畫維摩詰變相一堵，樓閣、樹

石、花雀、人物、冠冕、蕃漢異服、皆得其妙，今現存。13 

益州的佛寺內，更有以「維摩詰」為堂名者，如： 

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

10  依宋•劉道醇之《五代名畫補遺》所載，楊惠之在汴州安業寺（大相國寺）東

經藏院大殿內，塑有維摩居士像。見宋•劉道醇，《五代名畫補遺》，《文淵閣四

庫全書》冊 812，頁 442。 
11  蘇軾在鳳翔縣東天柱寺，賦「楊惠之塑維摩詩」，參見陳清香，〈楊惠之及保聖

寺羅漢像考〉，《簡牘學報》8，1979 年，頁 191-214。 
12  長安薦福寺、安國寺所畫維摩的畫人為吳道子、定水寺為孫尚子、畫洛陽敬愛

寺為畫人劉行臣，畫聖慈寺為楊庭光。見唐•張彥遠，《歷代名畫記》卷 3，〈記

兩京外州寺觀畫壁〉，頁 38，收入《畫史叢書》冊 1，頁 42。 
13  見北宋•黃休復，《益州名畫錄•妙格中品》卷上，頁 8，收入《畫史叢書》冊

3，頁 1386。 
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聖壽寺東廊下維摩詰堂內，畫居士方丈花竹芭蕉、山水松石、風侯

雲氣三堵，景福（892-893）年畫，不留姓名，評能格中品。14 

另外一位由京師入蜀的畫家孫位，也畫過「維摩圖」，此圖尚被北宋御

府收藏，依《宣和畫譜》所載的生平，如下： 

孫位，會稽人也，僖宗幸蜀，位自京入蜀，稱會稽山人，舉止踈

野，襟韻曠達，喜飲酒，罕見其醉，樂與幽人為物外交。光啟中

畫應天寺東壁，位因潤州高座寺張僧繇戰勝天王本筆之。畫成，

矛戟森嚴，鼓吹嘎擊，若有聲在缥緲間，……非筆精墨妙，情高

格逸，其能與於此耶。……15 

孫位所畫的「維摩圖」雖已不存，但所畫「高逸圖」卻仍然存世。

上海博物館藏的孫位高逸圖，絹本，設色，縱 45.2 公分，橫 168.7 公分，

畫中四位坐在地毯的高逸名士，其坐姿、衣冠、與面部神情，與唐代敦

煌莫高窟維摩像，有著相似的神韻。16 

（二）現存唐以前石窟中的維摩圖像遺品 

至於現存於石窟中的維摩詰居士，或維摩詰經變相，或繪或雕，著

名者如甘肅天水麥積山石窟、永靖炳靈寺石窟、山西大同雲岡石窟、河

南洛陽龍門石窟、山西太原天龍山石窟等，再加上為數可觀的敦煌莫高

窟石窟，在現存四百餘窟中，至少五十窟以上，繪有維摩詰相關的圖像，

其數量之豐富，是他處所不能望其項背者。只是這些精彩作品，未留下

原始畫人，或雕塑者、設計者的名諱，不無遺憾。 

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

14  見北宋•黃休復，《益州名畫錄》卷下，頁 39，《畫史叢書》冊 3，頁 1417。 
15  見不著撰人，《宣和畫譜》卷 2，頁 20，《畫史叢書》冊 1，頁 394。 
16  見陳雪亮，《唐五代兩宋人物名畫》，杭州：西冷印社出版社，2006 年，頁 30-43。 
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除了石窟內的壁畫、線刻與雕塑之外，單獨金銅佛的光背上、石造

碑刻上，也以或鑄或刻的技巧，造作了維摩圖像。 

在完整的維摩詰經變相中，單就維摩居士的坐臥姿勢與顏面表情而

言，最早期的維摩像，是呈現臥姿，如永靖炳靈寺 169 窟西秦建元二年

（420）所作維摩像。17進入北魏之後，維摩由臥而坐，外型是沿襲魏晉

之際頭巾覆頂，手執麈尾扇的名士形像，代表二例，如北魏太和元年金

銅佛造像光背上的維摩文殊像（現存臺北故宮博物院）和雲岡石窟第 6

窟浮雕維摩文殊對坐圖等。18雲岡 6 窟主要布局是中央為釋迦或三世

佛，維摩與文殊安置於佛左右兩側相互對坐，是彰顯〈文殊師利問疾品〉

的情節。到北魏後期，文殊與維摩之間，雖不一定安置釋尊，但二者仍

然遙遙對立。如東魏武定元年銘石碑像（現藏美國大都會博物館）、麥

積山 133 窟 10 號造像碑，文殊與維摩或刻於佛說法圖的下端，或刻於

釋迦像的右側。19 

維摩居士在圖像史上，除早期的臥姿之外，一向以坐姿居多，但敦

煌莫高窟 276 窟，在窟口帳門兩側，各自畫上了文殊與維摩的立像。這

是十分特殊的一例。20 

入唐以後至五代之間在莫高窟的維摩圖像壁畫，擴大表現《維摩詰

所說經》中，〈文殊師利問疾品〉及其以外諸品的內容，演變到了五代，

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

17  此一造像參見釋如常主編，《世界佛教美術圖說大辭典》冊 7，石窟 3，高雄：

佛光山宗委會，2013 年，頁 822。 
18  太和元年銘金銅佛造像，原為臺灣歸化日籍的收藏家新田棟一（原名彭楷棟）

所有，今為臺北故宮博物院的藏品；雲岡石窟第 6 窟浮雕維摩像參見釋如常主

編，《世界佛教美術圖說大辭典》冊 9，石窟 5，頁 1532。 
19  此像參見釋如常主編，《世界佛教美術圖說大辭典》冊 8，石窟 4，頁 1454。 
20  此像參見釋如常主編，《世界佛教美術圖說大辭典》冊 8，石窟 4，頁 1223。 
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如第 61 窟，全經 14 品中，除〈囑累品〉外，13 品都表現到了。21畫面

中隨從聽眾弟子眾多，因身分地位的差異，而安插位置不同，但人物造

型豐富多樣。 

莫高窟壁畫中所展現的唐代以後的維摩居士，已無帶病的容顏，而

是長髯垂胸，目光犀利的大辯士，雖繼承前代，手拿麈尾，但盛唐流行

身著外袒右肩袍服，屈腿拱膝的坐在架有帳幕的床榻之上，其身軀是稍

向前傾，如 103 窟東壁南側維摩變。22中唐時代的維摩壁畫，其面部已

然上仰。晚唐的維摩變相，如 138 窟東壁南側維摩變，整座帳幕裝飾華

麗，維摩身穿覆蓋兩肩，敞開前胸的漢式衣冠袍服，端身正坐在加高的

床榻坐墊之上，身子筆直，不再向前傾斜，有著帝王的架勢，和雍容華

貴的氣質，尤其左手向前伸出二指的姿勢，此唐式的維摩造型，影響及

於宋代。23
 

有關敦煌唐代及唐代以前所創作的維摩圖像壁畫的其他細節，除了

筆者早期論著已作討論外，近人也進行全面性的統和考訂記錄，本文在

此略過。24 

 

三、五代以下畫人筆下的維摩居士 

唐代畫人創造了輝煌的維摩圖像，但圖像遺品除敦煌外，他處並不

多見。進入五代以後，畫人如朱繇、杜齯龜、貫休、丘文播，以及入宋

以後的畫人孫知微、石恪、侯翌、李公麟、劉之印、法常、孫堅等人，

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

21  此像參見釋如常主編，《世界佛教美術圖說大辭典》冊 7，石窟 3，頁 1012。 
22  此圖參見釋如常主編，《世界佛教美術圖說大辭典》冊 7，石窟 3，頁 1057。 
23  此圖參見釋如常主編，《世界佛教美術圖說大辭典》冊 7，石窟 3，頁 1069。 
24  如潘亮文，〈敦煌隋唐時期的維摩經變作品試析及其所反映的文化意義〉，《佛光

學報》新 1: 2 下，2015 年，頁 535-583。 
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均曾畫過維摩居士的圖像。其中五代石恪的維摩稿本，先流傳在昌州惠

因寺，再被摹刻於大足北山石窟，詳見本文第五小節所述。北宋的李公

麟畫風最被推崇者，且因畫蹟流傳日本，影響日本畫風，直至室町時代。

至於南宋時代的禪僧法常，即牧谿，一生創作水墨畫，數量豐富，而畫

蹟流傳日本者，亦可觀，法常也曾畫過維摩像，日本東京岡崎正也氏，

即藏了一幅傳法常所畫絹本水墨畫「維摩像軸」。25以下僅舉李公麟為

例。 

北宋李公麟的生平，依《宣和畫譜》的描述： 

文臣李公麟，字伯時，舒城人也，熙寧中登進士第，父虛一，嘗

舉賢良方正科，任大理寺氶，贈左朝議大夫，喜藏法書名畫，公

麟少閱視，即悟古人用筆意，……始畫學顧陸與僧繇道玄，及前

世名手佳本，至盤礡胸臆者甚富，乃集眾所善，以為己有，更自

立意，專為一家，若不蹈襲前人，而實陰法其要。凡古今名畫，

得之則必摹臨，蓄其副本，故其家多得名畫，無所不有。尤工人

物，能分別狀貌，……。26 

可知李公麟自幼即承家學，愛好書畫，開始啟蒙的是東晉的顧愷之、南

朝劉宋的陸探微、南梁的張僧繇、唐代的吳道玄等人的畫蹟。其後自我

創意畫作時，又善於發揮文人的詩體與意涵，曾畫「陶潛歸去來兮圖」，

也畫杜甫的「茅屋為秋風所拔歎」，將文人的巨著，以圖像表達之。27其

畫作被譽稱： 

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

25  此畫高三尺七分，闊一尺三寸七分，見原田尾山，《日本現在中國名畫目錄》，

京都：臨川書店，1975 年（昭和 50 年），頁 59。 
26  見不著撰人，《宣和畫譜》卷 7，頁 74，《畫史叢書》冊 1，頁 448。 
27  詳細評述參見張高評，《唐宋題畫詩及其流韻》，臺北：萬卷樓，2016 年，頁

262-263。 
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創意處如吳生，瀟灑處如王維，謂華嚴會人物，可以對地獄變相，

龍眠山莊，可以對輞川圖是也，此皆摭前輩精絕處，會之在己宜

出塵表。……公麟自號龍眠居士，……平生所長，其文章則有建

安風格，書體則如晉宋間人，畫則追顧陸，至於辨鍾鼎古器，博

聞強識，當世無與倫比。28 

李公麟的畫風既能比美於唐代的吳道子、王維，自然是筆力深厚，

擅長於運用線條勾勒的道釋人物畫，尤其必是捕捉到了顧愷之畫維摩居

士的神韻。雖在官運上，李公麟未能飛黃騰達，但在文學的造詣與藝術

的成就上，在當時是無人能及的，因此《宣和畫譜》著錄其生平事蹟及

畫作，所占篇幅，長達五、六頁，是其他一般畫人著錄的數倍以上，可

知受到推崇之重。李公麟的畫作豐富，北宋御府收藏了他一百零七件作

品，其題材屬於佛教者，相當可觀，而內中即有一幅「維摩居士像」，

尤其珍貴。29 

《宣和畫譜》所載李龍眠的維摩居士圖，在靖康之難金人入侵開封

時，便已失落，無從得知其畫作內容風格。但由於李公麟名氣高，畫作

題材廣，尤其精於道釋人物畫，所作畫作，後人爭相仿效。而今日尚有

相傳模仿或臨摹李公麟之維摩居士畫作多幅，流傳於世，因此從這些相

傳李公麟的畫作，或摹本，或可加以推測，從而建構出龍眠原畫維摩的

風貌。  

在南宋時代的維摩畫，或羅漢畫，多件原畫作者不明的畫蹟，曾被

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

28  見不著撰人，《宣和畫譜》卷 7，頁 75-76，《畫史叢書》冊 1，頁 449-450。 
29  李公麟存在北宋御府的佛教題材畫作，分別是：大梵天、揭帝神、不動尊變相、

護法神、觀音、瑞像、華嚴經相、金剛經相、維摩居士、無量壽佛、禪會、釋

迦佛、菩薩、摩耶夫人、親近菩薩、醉僧、祖師傳法授衣、彌陀觀音勢至、十

大弟子、丹霞訪龐居士等。 
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相傳為李公麟的作品，此或畫品精彩，確是龍眠原作，或是由後人的臨

摹之作。例如現藏北京故宮博物院的「維摩演教圖」，便曾被明代董其

昌題訂為李公麟所畫。30 

日本方面，如東京一位侯爵黑田長成氏，即藏有一幅絹本白描畫，

是傳「李公麟畫維摩像軸」。31京都博物館指出，世傳李公麟所作維摩

像有兩幅傳到日本，而館方所收藏的一幅「維摩詰像」，便被認為是臨

摹公麟之作品。32再者，京都聖福寺舊藏的一幅「維摩天女圖」，畫面

無款，舊題曰李公麟畫，此畫現藏京都國立博物館。33京都東福寺亦藏

有一幅絹本南宋水墨畫「維摩居士像軸」，雖作者已失名，但一度傳為

李龍眠畫，此幅已被指定為日本國寶，十分珍貴。34而京都大德寺所藏

出自南宋寧波職業畫家林庭珪、周季常所繪的百幅「五百羅漢圖」，此

精彩生動的羅漢造形，也曾一度被認定為屬於李龍眠的風格。35 

李龍眠也善畫羅漢像，也有羅漢畫蹟流傳日本，其羅漢畫在畫史上

被載為崇尚淡雅的白描畫風。36但有些日本學者卻歸類為世態相的羅

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

30  此圖相關說明可參見釋如常主編，《世界佛教美術圖說大辭典》冊 16，繪畫 3，

頁 903。 

31  見原田尾山，《日本現在中國名畫目錄》，頁 26。 
32  見劉璍、金濤主編，《中國人物畫全集》冊上，北京：京華出版社，2001 年，

頁 129。 
33  見劉璍、金濤主編，《中國人物畫全集》冊上，頁 128。 
34  此畫高二尺七寸九分，闊一尺七寸八分，見原田尾山，《日本現在中國名畫目

錄》，頁 65。 
35  此林庭珪、周季常所繪五百羅漢圖，原畫藏京都大德寺，但有 6 幅早期失落，

由狩野德應於寬永 15 年（1638）補作，12 幅于明治初年（約 1868 年），歸於

美國波士頓美術館所有。 
36  李公麟「作畫多不設色，獨用澄心堂紙為之」。見元•夏文彥，《圖畫寶鑑》卷

3，李公麟條，頁 46，《畫史叢書》冊 2，頁 718。 
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漢，以相對照於五代貫休（禪月大師）所畫的野逸體羅漢。37 

在國內，國立歷史博物館所典藏的一幅長捲軸畫「五百羅漢圖」，

一直相傳是李公麟所畫。筆者將畫蹟加以探究，詳細對照公麟的生平事

蹟，完成了〈傳李公麟畫「五百羅漢圖」考釋〉一文，以證明此畫非公

麟的真蹟。但既有人將畫推為李龍眠所畫，便可知必具有若干屬於龍眠

風格的用筆畫風。38 

就以上這些畫作的題材、結構、人物、景物等的用筆設色，或可揣

摩出李公麟的原作風格。以下介紹之。 

 

四、宋元之際承襲李公麟之維摩居士畫作 

依前節所舉傳李公麟所畫或臨摹李公麟畫作之維摩圖例，稍作歸

納，可分二類，一為維摩文殊群體組合的類型，即沿襲早期維摩詰經變

相的布局，以維摩居士與文殊菩薩的對場為主軸，而四周圍繞著弟子聽

眾的群體場面。另一為單獨維摩居士，或再增添一天女的組合類型。以

下舉例分析之。 

（一）屬於維摩文殊群體組合的類型 

1.現藏北京故宮博物院的「維摩演教圖」 

北京故宮博物院藏「維摩演教圖」為長卷，紙本，水墨畫，縱 34.6

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

37  如高崎富士彥、戶田禎佑、米澤嘉圃等人的說法，參見陳清香，〈「五百羅漢圖

像」研究〉，《華崗佛學學報》5，1981，頁 377-421；並見陳清香，1984，〈東

渡日本的宋代羅漢畫〉，《華崗佛學學報》7，頁 235-259。 
38  見陳清香，〈傳李公麟畫「五百羅漢圖」考釋〉，《國立歷史博物館刊》4:4，1994

年，頁 90-109。後收錄於陳清香，《羅漢圖像研究》，臺北：文津出版社，1995

年，頁 255-288。 
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公分，橫 207.5 公分。畫中左段畫文殊菩薩，以兩腿善跏之姿，雙足赤

裸踩在兩朵盛開的蓮花之上。旁有一隻獅子，一位童子（即為善財童

子），坐在方形須彌高臺上。高臺後方，圍繞著五位披掛著高冠華服的

坐姿天人菩薩，一位比丘，與一位戴冠蓄鬚的佛弟子，最後立著一位護

法天神，每人雙手均置胸前或合十或結法印，神情恭敬。39 

畫面右段畫維摩居士，頭上結髮束，髮帶由腦後垂及左臂前，髮束

頂外罩透明薄紗薄帽，前額寬廣，雙眉微蹙，而眉毛垂至兩目側，兩頰

仁中及下巴蓄長鬚，雖面帶病容，而精神矍鑠。而坐榻的後方坐著六位

光頭無髮合掌胸前的比丘，以及一位立姿天女，最後是一位穿戴盔甲，

腰配長劍立姿的天王護法神。維摩身穿寬袖長袍，但上身袍服僅覆兩

肩，而敞開前胸，腹前繫腰帶。在裳服的掩蓋下，其雙腿作半跏坐姿，

左腿橫置，右腿擎起，右手腕自袖口伸出，捏拇指豎二指，左臂則執羽

扇倚左肩。 

維摩與文殊兩人相對面，遙遙對坐，二人相隔之間，除了一具高足

獅座香爐外，另有二人，一為左手擎舉左臂上花盤，作勢散花的天女，

另一為正揮動右袖口，欲除去沾衣花朵的舍利弗，姿勢十分生動。 

全幅線條以鐵線描繪出衣袖袍服的流暢飄逸，人物神情姿態的如實

生動，床榻、器皿的刻畫，精細入微。 

由於通幅的人物景觀，場面壯闊，明代董其昌題曰：李公麟所作，

但進一步考證，實為後人南宋畫家的作品。 

畫後幅有明人沈度書《心經》及跋，文曰： 

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

39  此圖參見釋如常主編，《世界佛教美術圖說大辭典》冊 16，繪畫 3，頁 903。 
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永樂丙戌歲，予客燕臺真如寺，老僧元覺出示李龍眠演教圖真

跡，隨索予書《心經》附後，自愧玉臺難併，固辭再三，老僧索

之甚篤，勉強淨手謹書一通，是夕上元日也。雲間沈度。40 

按，丙戌為明永樂四年（1406），而沈度題跋之外，並有董其昌，

王登題跋，鈐元柯九思，柯氏敬仲，清索額圖，「欽賜忠孝長白山長索

額圖字九如，號思庵書畫珍藏永貽子孫」，「長白索氏珍藏圖書印」，「清

宣統皇帝、「宣統御覽之寶」、「宣統鑒賞」等鑒藏印，共 57 方。41 

關於此圖創作的時間，除了有人認為是南宋之外，北京故宮研究院

研究館員李湜更提出三種可能，一為宋代李公麟，二為金代馬雲卿，三

為佚名畫家。42 

雖有三說，但金維諾教授所認定的馬雲卿所畫之說，支持此說者較

多。43馬雲卿，活躍於十二世紀，山西介休人，從「維摩演教圖」畫中

以流暢的用筆，捕捉人物的神情氣蘊，與服飾飄帶，又加所繪家具器物

布局等，均是充滿了宮廷的氣息，因而推測是金代一位宮廷畫家，又從

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

40  題跋參見釋如常主編，《世界佛教美術圖說大辭典》冊 16，繪畫 3，頁 903。 

41  參見釋如常主編，《世界佛教美術圖說大辭典》冊 16，繪畫 3，頁 903。 

42  李湜謂：「對作者三種推測：明人李度、董其昌、王登等人在畫卷的跋中，皆稱

作者為宋代李公麟。當代學者金維諾等先生，認為作者應是金代的馬雲卿，主

要根據是美國大都會博物館藏有元代王振鵬『臨馬雲卿畫維摩不二圖草本』。王

振鵬在卷後題跋中稱：『至大元年二月初一日拜住怯薛第二日，隆福宮花園山子

上，西荷葉殿內，臣王振鵬特奉仁宗皇帝潛邸聖旨，臨金馬雲卿畫維摩不二圖

草本。』王振鵬的臨本與此幅的藝術風格、構圖章法等極為相仿，只是在局部

紋飾上稍有細微變化。但目前亦有專家認為此圖既不是李公麟所作，亦非馬雲

卿所為，它應是佚名畫家的作品。」見北京故宮研究院館員李湜對「維摩演教

圖」的解說，https://www.dpm.org.cn/collection/paint/228758.html，2019/11/05。 
43  金維諾教授之說，參見金維諾，〈敦煌壁畫維摩變的發展〉，《文物》2，1959 年，

頁 3-8；金維諾，〈敦煌晚期的維摩變〉，《文物》4，1959 年，頁 54-60。 
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畫中人物所穿的漢式衣冠，而推定此畫的完成，應不早於金熙宗朝

（1135-1145）時代。44 

就「維摩演教圖」橫式卷軸的人物結構而言，是繼承了唐代敦煌莫

高窟「維摩詰經變」壁畫的人物架構，若與之比對，有以下要點： 

首先，就維摩居士衣冠姿勢而言，除了屈腿拱膝的坐姿，可溯自初

唐式樣，手執麈尾扇，可溯自南北朝時代外，從其挺直的腰身，覆蓋兩

肩的袍服，右手向前伸出二指的姿勢等，是可稱繼承了晚唐時期的維摩

造型。其次，就維摩所坐的床榻而言，莫高窟的唐代維摩，多是坐於附

有帷幕的床榻，且床榻帷幕高度甚高，榻前設香案，案上放置香爐等供

品，而此圖僅畫長方型的床榻，未畫帷幕，且床榻高度甚低。榻前不設

香案，僅設踏板。此是不同于唐代敦煌維摩圖。 

再者，就「維摩演教圖」所畫的成員中，屬於維摩群者，有出家比

丘眾，屬於文殊群者，除了眾菩薩外，又畫了獅子、善財童子、佛陀波

利、老人和于闐王等，這些人物是不同於唐代維摩變，也不屬於原《維

摩詰所說經》的情節，而是屬於新樣文殊的成員。而由於新樣文殊圖像

成立較晚，有北宋西夏的成分，此畫既然加入了這些成分，則更確立了

其不同於唐代的維摩圖像特色。 

基於此，王中旭便對此「維摩演教圖」的圖本樣式，提出三個論點，

且同意金維諾、方聞先生對此圖的斷代。45 

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

44  金代朝廷最初是反對漢服的，直到金熙宗完顏覃的時代，才開始在宮中實施漢

化服飾政策。 
45  王中旭所提的三點論點為：1.該圖是在唐代「維摩變」的基礎上演變而來，依

作品突出維摩不二、天女散花的形象，體現了北宋後期以來文人士大夫的信仰

和情感。2.圖中文殊一側的會眾中，除菩薩及青毛獅子外，還有善財童子、佛

陀波利、文殊化現老人和于闐王，他們以文殊使者的身份出現在這場法會中。 
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2.王振鵬「臨馬雲卿畫維摩不二圖草本」 

美國紐約大都會博物館收藏的一幅元代王振鵬的「維摩不二圖

卷」，此圖的結構布局、景物安置、人物形象，以及用筆線條畫法均與

「維摩演教圖」，十分相似，只有在個别地方，如長卷軸的右方，坐在

維摩後方的出家眾群組中，一位比丘移坐位於床榻的前方，這是二圖有

所出入之處。46 

此畫中附有王振鵬題款「題畫維摩不二圖」曰： 

至大戊申二月，仁宗皇帝在春宮，初張子有平章所進故金子雲卿

紙畫「維摩不二圖」，俾臣某歸於東絹，更敘說不二之圖，……

某當時奉命臨摹，更維修飾潤色之，圖成並書其概略進呈，因得

摹本珍藏，暇日展玩以自玩也，東嘉王振鵬。47 

題款所稱至大戊申年，為元仁宗在位年，西元 1308 年。依題款內容可

知，王振鵬是奉元仁宗之命，而臨摹金代的馬雲卿的紙本「維摩不二

圖」，而既然和「維摩演教圖」內容如此相像，則不排除「維摩演教圖」

就是「維摩不二圖」的可能性，而畫作人，即是金代馬雲卿。 

按，王振鵬，字朋梅，元代浙江嘉定（溫州）人，活動於元代前期

（1280-1329），擅長人物畫、宮廷界畫，元仁宗賜號「孤雲處士」，

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

3.從文殊使者進入與文殊相關題材圖像的時機，以及該圖與「降靈文殊、普賢

像」中部分圖像樣式的相似上來看，二圖創作的時間應接近，因此金維諾、方

聞先生認為該圖繪製於於金代，是有道理的，二圖對「新樣文殊」的利用、改

造，反映了南宋時代（包括金、西夏）宗教畫創作觀念的變化。見王中旭，〈故

宮博物院藏「維摩演教圖」的圖本樣式研究〉，《故宮博物院院刊》1，2013 年，

頁 97-119。 
46  此圖參見釋如常主編，《世界佛教美術圖說大辭典》冊 16，繪畫 3，頁 898-899。 
47  參見釋如常主編，《世界佛教美術圖說大辭典》冊 16，繪畫 3，頁 898。 
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官至漕運千戶。48傳世作品有「伯牙鼓琴圖」、「阿房宮圖」、「金明

池圖」等，臺北故宮博物院藏本稱「龍池競渡圖」，被譽為是元代界畫

的第一人。49 

「維摩演教圖」與「維摩不二圖」表現了宋元時代的維摩圖像樣式，

那是略掉了《維摩詰所說經》的諸品情節，減少了唐代維摩經變相的群

體人物，僅以〈文殊師利問疾品〉的維摩、文殊對論為結構核心，以〈觀

眾生品〉所述的天女散花為主題內涵，而依此圖架構的逐次演化下，有

些作品只畫維摩的群組，或只畫文殊的群組，如下節例。甚至只畫維摩

與天女，或只畫維摩一人，即以下所述第二類型。 

3.劉松年的畫作「天女獻花圖」 

「維摩演教圖」與「維摩不二圖」均是由兩組人群建構而成，南宋

時代也有只畫一組人群者，如：南宋劉松年畫「天女獻花圖」。此圖絹

本設色，縱 26.6 公分，橫 51.4 公分。圖中右側文殊菩薩以善跏垂二足

之姿，端身正坐於長方形高臺之上，頭上寶冠，頸下瓔珞，右手上舉，

身披華麗裳服。身後站立著三位外披袈裟的比丘，身前則站立著一位袒

右肩的佛弟子，即舍利弗，左側為身穿紅衣兩手擎花的天女。50 

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

48  夏文彥，《圖繪寶鑑》卷 5，王振鵬條，頁 126。 
49 「 元 王 振 鵬 龍 池 競 渡 圖 」， 臺 北 故 宮 博 物 院 書 畫 典 藏 檢 索 系 統 ，

http://painting.npm.gov.tw/Painting_Page.aspx?dep=P&PaintingId=1129，2019/12/05。 
50  見陳雪亮，《唐五代兩宋人物名畫》，頁 84-85。 
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圖 1 宋•劉松年「天女獻花圖」51  臺北故宮博物院藏 

 

相較於「維摩演教圖」的長卷軸結構，此畫是將文殊與維摩的左右

位置與以對調，且略掉了維摩像及身後的人物群組，而文殊像身後的人

物群組，改為由坐姿轉為立姿的比丘，人數減為三名。就畫風而言，「維

摩演教圖」以鐵線白描鉤勒而成，此畫則勾勒線條之外，更添色彩，簡

樸的人物造型，更增加裝飾。 

此畫畫人劉松年，錢塘人，居住於清波門外，人稱「劉清波」，或

「暗門劉」，曾任職淳熙畫院學生，紹熙年升任畫院待詔，擅山水人物

畫，受學於張敦禮，畫風神氣精妙，名過於師。52此畫畫題曰：「天女

獻花圖」，雖與原《維摩詰經》經文，有所出入，但明顯的，結構畫意

還是承襲了唐宋傳統「維摩詰經變相圖」的組合，而演變的圖像。 

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

51  「天女獻花圖」，臺北故宮博物院書畫典藏檢索系統，http://painting.npm.gov.tw/ 

Painting_Page.aspx?dep=P&PaintingId=14632，2019/12/05。 
52  夏文彥，《圖繪寶鑑》卷 4，劉松年條，頁 103。 



056 佛光學報 
 

此畫曾經張孝思、梁清標收藏，現藏臺北故宮博物院。 

（二）表現單獨維摩居士像，或再添天女像者 

此類圖像，舉例如下： 

1.京都國立博物館所藏「維摩詰像」 

此「維摩詰像」，立軸，絹本，水墨畫，縱 89.7 公分，橫 51.5 公分，

此圖被認定為宋代 13 世紀作品，已被日本政府指定為「重要文化財」。

此圖僅畫維摩詰居士一人，圖中以白描線條勾勒而出，維摩頭上披頭

巾，腦後畫圓光，微低下頭，兩眼下視，身穿白色袍服，外罩繡有花紋

的華麗大巾，敞開左肩。雙腳彎曲，一拱起，一橫置的坐在床榻上，左

手倚著斜彎的椅靠，右手跨右膝前伸，握著羽扇柄。全幅未上彩，但維

摩身上衣袍上的紋飾，加上床榻四周繪滿了縟麗圖案，充滿了宮庭華貴

的氣質。53 

此幅應是表現了《維摩詰所說經》中〈入不二法門品〉所述的情節，

維摩聽了眾位菩薩各自陳述的「入不二法門」後，默然無語，而得文殊師

利的讚歎曰：「善哉！善哉！乃至無有文字語言，是真入不二法門。」54 

2.京都國立博物館所藏「維摩天女像」 

「維摩天女像」圖，為立軸，絹本，水墨畫，縱 156 公分，寬 105.2

公分。此圖原為日本聖福寺舊藏，現藏於京都國立博物館。55此幅以細

微筆法繪出衣飾、臥榻襯托出人物清朗不凡的氣質。維摩居士的衣著、

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

53  此圖參見 璍劉 、金濤主編，《中國人物畫全集》上，頁 129。 
54  見《維摩詰所說經》卷 2，CBETA, T14, no. 475, p. 551, c23-24。 
55  此圖參見劉璍、金濤主編，《中國人物畫全集》上，頁 128；並見京都國立博物館，

https://www.kyohaku.go.jp/jp/syuzou/meihin/chuugoku/item01.html，2019/12/05。 
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坐姿，與前幅相類似，只是其頭部昂揚，目光嚴肅，表情擬重，不作低

頭下視，且身後側立著捧花天女，天女頭頂上寶冠高聳，顏面俏麗，耳

下胸前垂掛瓔珞，衣袖寬廣，裳裙曳地，在流暢的線條用筆下，勾出雍

容華貴的宮廷氣質，此圖與莫高窟唐壁所畫形貌壯實，辯鋒雄健的維摩

像，其氣勢不同。 

世傳李公麟所作維摩像有兩幅流入日本，此幅或為臨摹公麟之作

品。 

3.臺北故宮博物院藏「宋人維摩圖」 

臺北故宮所藏標名「宋人維摩圖」，

圖中維摩据榻而坐，右側身旁為立姿的天

女，維摩頭巾覆頂，鬍鬚垂胸，顏面略為

消瘦，有清羸示病之容，是承襲了宋人風

格。56但不同於前兩幅京都藏本者，維摩

腦後大圓光，面露微笑，身軀不左傾，神

情較為瀟灑自在，其所坐的床榻，四周加

上欄杆，裝飾華麗。全幅線條用筆除以水

墨勾勒外，更加以彩色暈染，如天女前額

覆白，十分突顯，增添立體效果，是妙得

其神，又富貴妍麗，因表現技巧不同於宋

畫風格，被斷代為明代作品。畫面上端，

尚遺留有乾隆皇帝的題款，增添皇家的氣

息。 

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

56 「宋人維摩圖」，臺北故宮博物院書畫典藏檢索系統，http://painting. npm.gov.tw/ 

Painting_Page.aspx?dep=P&PaintingId=14380，2019/12/05。 

 

圖 2  宋人維摩圖 臺北故宮博物院藏 
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京都博物館所藏的「維摩天女像」與臺北故宮的「宋人維摩圖」，

此二幅均在坐姿的維摩外另添立姿天女。在情節上應是表現了〈觀眾生

品〉所述天女以天華散諸菩薩大弟子身上，而唯有落在舍利弗身上的花

卻不墬地，因此，趁機向舍利弗說法的情節。57 

 

五、西蜀大理的刻畫維摩圖像 

上述列舉宋元之際維摩圖像畫作遺例，雖文獻上沒有記錄確切的創

作地點，但從其畫風中所表現的文人氣質，推測大約是活動於歷朝京師

一帶的文人所畫，亦即黃河流域，及長江流域的下游杭州一帶，是維摩

圖像流傳之處。 

此外，西蜀與南詔大理等地，也有維摩圖像的流傳，其素材增添了

刻與雕，有以立體表現者，以下舉四例。 

（一）大足北山石窟陰刻文殊詣維摩詰問病圖 

重慶大足，過去隸屬於四川省的管轄下。早在民國 34 年，楊家駱

教授組團考察，首度發現了七處石窟。58其後經過半世紀以上的考察研

究，其中重要的五處石窟已於 1999 年 12 月，被聯合國科教組列入「世

界文化遺產」。59  
�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

57  《維摩詰所說經》載：「時維摩詰室有一天女，見諸大人聞所說法，便現其身，

即以天華，散諸菩薩、大弟子上。華至諸菩薩，即皆墮落，至大弟子，便著不

墮。一切弟子神力去華，不能令去。爾時天女問舍利弗：『何故去華？』答曰：

『此華不如法，是以去之。』」，見《維摩詰所說經》卷 2，CBETA, T14, no. 475, 

p. 547, c23-28。 
58  見楊家駱，《一九四五年中國大足唐宋石刻六二一六軀的發見》，臺北：中華學

術院中國學術史研究所，1968 年。 
59  參見大足石刻研究院「藝術寶藏」簡介，http://www.dzshike.com/dazu//html/1//6/ 

index.html，2019/12/24。 
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其中北山石窟是大足最具規模者之一，又稱龍岡山石窟。據早年楊

教授的統計北山石窟計有 279 窟，又遺有石碑二、摩崖四、圖一、石徑

一、經幢四、立體造像 3664 軀等。60筆者曾在楊教授的指導下，完成〈大

足唐宋佛教崖雕之研究〉一文，其中記述龍岡崖雕群概觀第一節末段云： 

龍岡佛灣沿巖上，有石巖削高十餘丈，刻文殊詣維摩詰問病圖，

其旁為題字，為宋名畫家石恪所畫，原為壁畫，經同時代之李大

郎摹出，後由羅復明刻石，高三丈寬二丈，雖已漸漶滅，然大體

猶可想見。61 

此龍岡山即大足的北山，早年所稱的「文殊詣維摩詰問病圖」，是源自

昌州惠因院最原始的名稱，今日也有改稱為「維摩詰經變相」圖。 

此位列於北山石窟群中第 137 號的文殊詣維摩詰問病陰刻圖，是以

摩崖陰刻的表現手法刻出，依重新丈量的尺寸是：縱長 2.08 公尺，橫長

2.7 公尺。137 窟陰刻線雕圖可分上下層，下層畫面左壁以維摩居士圖像

為主，維摩頭頂裹著頭巾，下巴與兩腮長著鬍鬚，面相微向右側，身穿

交領右袵的長袍，右手上舉持如意，左手下垂撫左膝，雙腿交盤坐在雕

飾華美的方形床座上，雙膝寬鬆，上覆裳服。62 

 

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

60  以上數據是早年楊家駱教授的統計，而今日在網路公布的數據是北山計有 264

窟，陰刻洞 1 座，經幢 8 座。參見大足石刻研究院「藝術寶藏」簡介，

http://www.dzshike.com/dazu//html/1//6/index.html，2019/12/24。 
61  見陳清香，〈大足唐宋佛教崖雕之研究〉，《臺灣風物》26:4，1976 年，頁 150-302。 
62  北山石窟「文殊詣維摩詰問病陰刻圖」參見劉長久、胡文和、李永翹編著，《大

足石刻研究》，成都：四川省社會科學院，1985 年，附圖，頁 3。此陰刻文殊詣

維摩詰問病圖圖像內容，參考黎方銀，《大足石窟藝術》，重慶：重慶出版社，

2002 年。 
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維摩床座左側立著二人，一前一後，前者胸前雙手合十，後者高舉

長炳大扇，均身著寬袖長袍。床座右側立一女侍，雙手捧著淨瓶，側臉

向右，面對著右壁站在文殊師利菩薩身前的天女。天女項有圓光，手捧

花盤，長裙曳地，頭飾嫣麗，應是散花天女，其身後及旁側有十名身著

僧服的比丘，其中站在最前方者，應即是舍利弗。 

陰刻線雕圖的下層右壁畫面，以文殊師利菩薩為主，文殊頭頂著冠

飾耳飾，外環圈著圓光，身上掛著天衣飄帶，直垂至床座之下，右手上

舉說法印，左手撫膝，雙腿結跏趺坐於方形床座之上，床座的花紋裝飾，

一如維摩床座，但背後未置屏風。文殊菩薩右側及身後，則圍繞著釋尊

的十大聲聞弟子，均頂門光凸，身著袈裟。 

畫面上層，在維摩居士與文殊菩薩的頭頂上，其頂上各畫一冠毫

光，由雙眉中心一線開始，上升擴增，成為帶狀，宛轉迴環繞圈，再直

達天際。毫光的造形，一如大足的其他洞窟，是大足石窟所刻尊像的共

同特色。而毫光上升最後凝具成為祥雲，雲上端坐著一長者與四位弟

子。而佛與四弟子的前面橫置一几案，案前一位跪姿的比丘，正向釋迦

世尊請益。 

以上布局應是表現了《維摩詰所說經》中〈文殊師利問疾品〉、〈香

積佛品〉、〈佛國品〉等的情節。 

此線刻畫比對於唐代莫高窟的維摩變，此畫維摩所坐床榻，不設帷

幕，但以屏風為背景。維摩手中不執麈尾，而持如意，是不同於莫高窟

壁畫者。 

此線刻浮雕畫的原稿，是來自昌州郡的惠因寺。依南宋王象之引述

昌州惠因寺藏經殿後壁的壁畫，云： 
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畫維摩石碑，紹興間北山刻云：（昌州）郡之惠因寺藏殿壁陰，

有水墨畫文殊詣維摩問疾一堵，意全相妙，合經所說，恐浸漫滅，

故石刻於此。63 

由此可知此陰刻維摩變相圖，原稿來自昌州惠因寺的壁畫，是用水墨畫

完成的。而追溯此水墨畫的原始作者，曰： 

昌州惠因院藏經殿後壁，有石恪作文殊詣維摩問疾一堵。出雜

記。64 

由此更肯定了原作者，即是五代的石恪。而今日美國坎薩斯州的納爾森

博物館（The Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas City）所收藏的一件

宋代維摩詰石刻拓本，被認為可能是與來自昌州惠因寺藏經洞後壁的傳

為石恪水墨畫的摹刻本相關。65 

而此北山 137 號「維摩詰經變相」圖上，尚存鎸記四件。66其中位

於左上方，刻石題記，豎刻五行，一曰： 

昌州充寧十將文志，于 

  初摹日同施大錢三貫， 

  圖福利堅久，斯碑不墬， 

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

63  見明•周復俊，《全蜀藝文志》，《文淵閣四庫全書》冊 1831，頁 730。原文引

自南宋•王象之，《輿地紀盛•昌州碑目》。 
64  見明•曹學佺，《蜀中廣記》卷 106，《文淵閣四庫全書》冊 592，頁 698。 
65  此拓本可見於 The Nelson-Atkins Museum of Art 網站，https://art.nelson-atkins. 

org/objects/35084/vimalakirti-and-manjushri，2019/12/24。 
66  若依四川省社會科學院編，《大足石刻內容總錄》，成都：四川省社會科學院出

版社，1985 年，頁 60-61 所載，北山第 137 號窟的題記僅三則，本文依《大足

石刻銘文錄》所載，再添一則。 
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  紹興甲寅重九日  謹銘， 

  母親薛氏家室任氏男 謙67 

此題記左下側，題曰：「李大郎等，摹刻維摩圖記」，另一題曰：「李大

郎重摹，羅復明另刻 住岩僧志誠」。 

而位於右上方的題記，銘文豎刻六行，曰： 

  東平『十，清河八，成』 

  紀三，『太原三，遍觀』 

  此院『壁畫維摩居 

  』士最『佳，佗皆不迨，主』 

  僧宜『護之。 丁卯仲秋』 

  月十『四日題』68 

此圖左側題記提供了刻畫變相圖的確實年款日期，為紹興甲寅，即南宋

紹興四年（1134）的九月九日，也記下了施三貫大錢的功德主文志，以

及摹刻人李大郎的姓氏名諱。因而可確定此圖原稿是李大郎摹自昌州惠

因寺藏經殿後壁的壁畫「文殊詣維摩問疾圖」，由羅復明轉刻至北山石

窟，而原始畫稿人是五代的名畫師石恪。 

因此，陰刻畫雖刻於南宋，而就畫風布局而言，是五代風格的延續。 

（二）大理國所造維摩詰寫經文附圖像 

屬於大理國所創作的維摩圖，創作的時間較早的一例，即：現藏美

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

67  重慶大足石刻藝術博物館、重慶市社會科學院大足石刻藝術研究所編，《大足石

刻銘文錄》1，重慶：重慶出版社，1999 年，頁 30。 
68  重慶大足石刻藝術博物館、重慶市社會科學院大足石刻藝術研究所編，《大足石

刻銘文錄》1，頁 30。 
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國大都會藝術博物館的大理國《維摩詰經》寫經手卷。69此手卷為大理

國文治九年（1118）相國高泰明為了送宋王朝入大理國使者鍾震、黃漸

回朝，特造了一部縱長 27.9 公分，橫長 794.7 公分，由佛頂寺主僧尹輝

富監造的以金色小楷寫在紫色絲綢的經卷，卷軸經文的末端記有年款，

以為收尾，依原小楷行文的字句曰： 

大理圀相圀公高泰明致心為 

       大宋國奉使鍾□□□造此 

維摩經壹部贊祝將 

命還朝福祿遐嘏登山步險無所驚虞蒙被 

聖澤願中國遐邦從茲億萬斯年 

而永無隔絕也 

文治九年戊戌季冬旦日記 

佛頂寺主僧尹運富監造70 

銘文中的文治九年即 1118 年，為大理國第二位國主段和譽在位時，

相當於北宋徽宗重和元年，當時大理國相國高泰明為了送宋王朝入大理

國使者鍾震、黃漸回朝，特造了一部《維摩詰經》。而在李霖燦先生的

考述下，得知由於北宋與大理國的使節時相交往，而當徽宗政和七年

（1117）二月時，大理國進貢了 380 匹馬，以及麝香、牛黃、細氈、碧

圲山諸物。宋皇室又封段和譽為金紫光祿大夫、檢校司空、雲南節度使、

上柱國、大理國王。後經一年又十個月，大理國終於策劃製作了這一幅

《維摩詰經》卷軸經文，以贈與大宋奉使鍾震、黃漸。 

依李霖燦先生的敘述：「本卷高十一吋，長廿五呎，現藏於大都會

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

69 此經卷圖像見釋如常主編，《世界佛教美術圖說大辭典》冊 16，繪畫 3，頁 899。 
70 此題記轉引自釋如常主編，《世界佛教美術圖說大辭典》冊 16，繪畫 3，頁 898。 
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博物館東方部，編號 M. M. A. 47，18.2，M. M. A.是該館名稱的縮寫，

47 是 1947 年收藏的」。71 

而此手寫經文之首，附了一幅維摩居士圖像。72圖中維摩居士挺直

腰背，坐在兩層加高的臺座之上，頭上繫著白色風帽，身內穿交領右袵

漢式服，外披肩巾，雙腿半跏坐姿，右手置右膝之上，左手按住拐手椅

側，袍服下裳寬鬆，舖及臺座。臺座莊飾華麗，頂上置有橫梁，樑上彩

繪圖案，以細柱支撐，下垂布幔。維摩右側，立著一位天女，頭上冠飾，

面頰圓胖，身穿寬袍長裙，手托供品，向著維摩，其身子頂上有屋梁直

柱，由維摩臺座延伸而出，而足下所踩臺座，低於維摩所坐臺座。而二

具臺座的下層，均加框格施彩繪，紋飾十分華麗，具貴族皇室的氣息。 

圖中維摩居士的腦後未畫圓光，但臺座四周眾多聽眾人物中，有不

少是頸項附圓光的，或擠身臺座之旁，敞胸站立於臺座下方，或跏趺坐

於雲端，造型姿勢不一而足。   

整體而言，此維摩的坐姿服飾有承襲敦煌晚唐 138 窟壁畫的韻味，

只是在方向上，是左右對調。就群體的架構而言，比對宋代華北的維摩

圖像，是有其特出之處。 

（三）張勝溫梵像圖中的維摩大士像 

屬於大理國稍後創作的維摩圖例，為張勝溫所畫「梵像圖」，現藏

臺北故宮博物院。（參圖 3）張勝溫是大理國描工，奉大理國利貞皇帝

段智興之命而畫，從圖後釋妙光於盛德五年的題跋等加以推測得知，梵

像圖的創作，始於大理國利貞元年（1173，南宋孝宗乾道九年）至盛德

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

71  見李霖燦，〈南詔大理國新資料的綜合研究〉，《中央研究院民族學研究所專刊》

9，1967 年，頁 3-11。 
72  此圖參見釋如常主編，《世界佛教美術圖說大辭典》冊 16，繪畫 3，頁 899。 
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元年（1176）之間，而完成於盛德五年（1180，宋淳熙八年）。73 

梵像圖長卷後來流入清宮，乾隆皇帝命丁觀鵬作全面的臨摹，且分

成二卷，一題曰：「蠻王禮佛圖」。一題曰：「法界源流圖」。74原來

的梵像圖是分為四部分，第一部分：大理國王利貞皇帝禮佛圖，第二部

分：法界源流圖，第三部分：多心和護國寶幢，第四部分：曰十六國圖。 

其中「法界源流圖」長卷，計有 19 個題材，其中第 10 曰：「維摩

詰經變圖」，是在近百幅的佛菩薩護法神的法相中的兩幅題曰：「文殊

問疾」與「維摩大士」。其中「維摩大士」圖，畫中呈現了一座由四根

柱子擎起的方形頂蓋，繪有華麗圖案，四周欄杆圍住，狀若涼亭，旁有

青松等枝幹為伴，而維摩居士便坐在此涼亭前的臺座之上。 

 

圖 3 大理國梵像圖中的維摩大士75 

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

73  參見李霖燦，〈南詔大理國新資料的綜合研究〉，《中央研究院民族學研究所專刊》

9，1967 年，頁 3-11。 
74  見釋如常主編，《世界佛教美術圖說大辭典》冊 15，繪畫 2，頁 725。 
75  「宋時大理國描工張勝溫畫梵像」，臺北故宮博物院書畫典藏檢索系統，

http://painting.npm.gov.tw/Painting_Page.aspx?dep=P&PaintingId=14458，2019/12/05。 
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維摩頭頂以頭巾繫上髮髻，巾帶長垂，及於袖口，顏面膚色泛黑，

雙眉厚重，眉心微蹙，人中下巴兩頰蓄鬚，一如唐式維摩。但赤足屈腿

的坐姿中，右手上舉伸二指，左臂倚著一隻龍頭形的椅靠，不持麈尾或

如意，這是比較特殊的。若比對莫高窟的唐代維摩像，此維摩大士，其

蹙眉長鬚的顏面造型，及向前頃斜的身軀，是可回溯初唐至盛唐莫高窟

維摩壁畫的神韻坐姿，但一手上舉伸出二指之態，卻是承襲著中晚唐的

手印。至於背後空曠的涼亭及亭前臺座的布局，是超出了唐式維摩變。 

另外，此圖中，維摩的背後，有持花的天女，空中有飛翔於雲端雙

手托供品的天女，以及捧缽而降的天女，此或反映〈香積佛品〉的內容

有其經典依據。但最特別的是，維摩身前，一位穿著華貴袈裟的比丘，

五體投地的向維摩頂禮，此應是佛弟子舍利弗。 

如依一般佛教的規制階位，現聲聞相的比丘，是不應向現居士身者

行禮。此畫則意在彰顯維摩的法力、定力高深，已是超越了一般聲聞的

層級。此維摩大士身後尚有數位來聽法的信眾，面部造型、身上穿著均

不像中原的漢人，又維摩所坐臺座之旁，蹲坐了一隻張口回望的獅子，

身後信眾手中也捧著一隻小獸。如此的布局，道盡了大理國的特殊景

觀。 

因此，此幅維摩大士圖像，留著唐代前期與後期壁畫的因素，再加

上雲南大理國十二世紀時的風情世態，與中原畫風是有別的。 

（四）雲南劍川石鍾山石窟維摩經變相 

雲南劍川石鐘山石窟，位於雲南省大理白族自治州劍川縣境內，至

今共發現 16 個窟，石窟開鑿於南詔國王勸豐祐天起十一年（850），至

大理國段智興盛德四年（1179）止，相當於晚唐至宋朝之際。 

劍川石窟中的第五號石窟，其主題為「維摩經變相」，而以〈文殊
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師利問疾品〉為表現主軸，此窟正中主龕呈現方形漢式殿堂建築的造

型，頂有屋瓦，簷下為椽木，由斗栱支撐，下為橫梁，兩側為直柱。

方形龕內，正中端坐維摩詰居士，四周圍著岩石山林，以及孔雀、猴

子。76 

維摩詰居士結跏趺坐于龕正中石刻須彌座上，頭頂結著高髮髻，髮

帶自兩鬢垂至前胸，面龐清瘦，兩眼圓睜，顴骨突出，身著交領右衽服，

衣袖寬鬆，裳服垂覆至寶座下。右臂橫舉胸前，二指前伸，左臂下垂執

扇羽置左漆上。由於未蓄美髯，面帶愁容，當地俗稱：「愁面觀音」，

與傳統中原維摩造型，大異其趣。董增旭更指出：「此窟在雕刻工藝上

采用襯托的手法」。77 

主龕左右側前方各刻著一尊頭部殘毀的坐像，一為半跏垂足坐，一

為善跏坐，楊延福指出右側尊像是文殊師利，左側尊像是諸大國王來聽

法的一國王像。而對文殊師利的描述是： 

像的姿勢是上伸前傾，左足盤置于下踏的右腳上，左手擎一攤開

的書本，右手使勁地支撐在左盤足上，……值得一提的是文殊師

利手擎的書本，不是宋代前的卷軸書，而是宋代才始的冊頁本

書。78 

而主龕的左右附龕，又各自供奉了觀音菩薩、大勢至菩薩，二菩薩像兩

旁又有更小的脅侍。 

楊延福指出唐宋之際的南詔大理的統治者很重視《維摩詰經》，文

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

76  此圖參見釋如常主編，《世界佛教美術圖說大辭典》冊 5，石窟 1，頁 303。 
77  以上維摩造型，見雲南省劍川縣文化體育局編，《南天瑰寶`` 劍川石鐘山石

窟》，昆明：雲南美術出版社，1998 年。 
78  見楊延福，《劍川石寶山考釋》，昆明：雲南民族出版社，1999 年，頁 120。 



068 佛光學報 
 

治九年（1118）相國高泰明為了送宋王朝入大理國使者鍾震回朝，特造

了一部《維摩詰經》，而經卷首頁繪有「南无維摩詰會圖」，而這部經

卷，已流入美國，今藏於大都會博物館。79 

此圖與唐代以前的敦煌雲岡龍門等石窟壁畫不同，也與高泰明送宋

使者返國的維摩經經首「維摩繪圖」有差距。 

 

六、結論 

綜上所述，出自佛經《維摩結所說經》的內容而創作的維摩詰經變

相，或維摩圖像，經典來自印度，但圖像卻創自中國，早期自顧愷之所

創的「清贏示病，隱几忘言」的容顏，其實是魏晉時代清談名士的反映，

從其手中的所持的羽扇或如意等。可以與竹林七賢的容顏姿勢，相互對

應。 

到了唐代，與文殊菩薩相對立的維摩像，其周圍人物眾多，氣勢壯

闊，現存敦煌莫高窟唐窟壁畫中的維摩居士，呈現出的雄赳赳、氣昂昂

的大辯士的容顏，原有病容，已經消失。入宋以後的維摩像，則表現了

中國儒生的氣質。就今日尚存的宋代維摩像卷軸畫而言，不同於莫高窟

晚期壁畫所表現的人物眾多、景物繁瑣、多樣色澤等，而是傳承中原

文人畫的風格，多數以白描線條見長，是發揮了宋元道釋人物畫的精

髓。 

宋代的維摩圖或維摩經變圖，在承襲唐式的維摩變為基礎，一般均

以〈文殊問疾品〉為表現主軸，以坐在榻上的維摩，對應以善跏坐的文

殊菩薩，二人之間以站立的舍利弗與天女為第一層陪侍人物，再以圍坐

在床榻四周的菩薩、聲聞、護法神將等聽眾。此宋式的維摩圖，不同於

�� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �� � �.. 

79  見釋如常主編，《世界佛教美術圖說大辭典》冊 16，繪畫 3，頁 898-899。 
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唐式，聽眾中不再有漢式裝扮的天子國王及百官侍從等。 

宋代的維摩像，不僅止於華北中原的文人創作，今日所傳李公麟的

維摩圖，多數是南宋時代的作品，因此畫中蘊含著江浙一帶的禪風，與

南宋禪僧筆下的羅漢畫風，有其相似之處。 

西蜀也隨著因唐明皇幸蜀時，帶來了中原的畫家，而帶進京洛華北

的維摩風格，不過大足北山石窟線刻作品，仍然可讀出川蜀地方特殊的

光芒韻味。 

至於雲南，在南詔大理的時代，畫像與雕像，除了融合了敦煌莫高

窟唐代前期與後期的維摩手式與坐姿外，更增添大理本土的人物造型與

多樣動物為伍的畫面，這是中原漢地所看不到的。 

而劍川石鐘山石窟的立體維摩造型，瘦面容顏，刮掉了鬍鬚，結跏

趺坐的姿勢，似乎回到了帶病的維摩，也似乎回歸作為修行人的基本儀

表。這也是自河西、京洛、華北、江南等，沒出現過的。 

總之，自九世紀以下，至十三世紀之間，歷經唐末、五代、宋、元

諸朝，有著非漢民族所建立的遼、金、西夏、南詔、大理、蒙古、吐蕃

等諸國並立，不受漢人政權統轄，但佛教思想流布其間，維摩的畫像展

示其間，隨著種族地域的差異，卻創作出多樣燦爛且佛教寓意深邃的維

摩詰圖像畫。 
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